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মঙীভশি্পী ভাগম আদিত্য মদে কয়েকটি অছিম 


আনন্দবাজার পত্রিকা ॥ তাপস আদিত্য--বোম্বাই ও লক্ষৌ-এর কয়েকটি 
আসরে গান গেয়ে সুখ্যাতি পেয়েছেন। একালের মঞ্চে॥ তাপস 
আদিত্য লক্ষ সঙ্গীত সম্মেলনে গীত, ভজন ও রাগপ্রধান পরিবেশন 
করে সুখ্যাতি পেয়েছেন। 

কবি পক্ষের অঞ্জলি॥ তাপস আদিত্য--রবীন্দ্রমেলা, বঙ্গ সংস্কৃতি সম্মেলনে 
গাইবার পর এই শিল্পী উত্তর বঙ্গ সফরে স্থুনাম অর্জন করেছেন। 

দৈনিক বন্ুমতী ॥ তাপস আদিত্য সম্প্রতি বোছ্ছাই শহরে সঙ্গীত পরিবেশন 
করে স্থধী সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 

পশ্চিমবঙ্গ যুব উৎসব ॥ বিশ্বশান্তি ও মৈত্রীর সমর্থনে পশ্চিমবঙ্গের এই যুব 
উৎসব। যুব উৎসবের এই সফল্লতার পিছনে রয়েছে অসংখ্য তরুণ 
তরুণীর অক্লাস্ত পরিশ্রম। বিভিন্ন অনুষ্ঠানে অনেক নতুন প্রতিভার 
সন্ধান পাওয়া গেল। রবীন্দ্র সঙ্গীতে তাপস আদিত্য বিশেষ 
পারদশ্িতা দেখান । 

চিত্রাঙ্গদ্। ॥ উদীয়মান কণসঙ্গীত-শিল্পী তাপস আদিত্য রবীন্্-সঙ্গীত, আধুনিক 
রাগপ্রধান, গীত, ভজন ইত্যাদিতে যথেষ্ট স্থনাম করেছেন। 

মৌন্ুমী ॥ সঙ্গীত জগতে তাপস আদিত্য ইতিমধ্যেই প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। 
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নতুন খবর ॥ প্রতিভাবান সঙ্গীত-শিল্পী তাপস আদিত্য বঙ্গসংস্কৃতি সম্মেলনে 
রবীন্দ্র সঙ্গীত পরিবেশন করে প্রশংসা পেয়েছেন । 

ছায়াছবির রেকড়িং অনুষ্ঠানে শিল্পী হেমস্ত মুখোপাধ্যায়, ওস্তাদ আমীর খঃ 
শ্রীমার। দে, নির্মলা মিশ্র ও তাপস আদিত্য অংশ গ্রহণ করেছেন ।--“ধ্বনি” 
সঙ্গীত শিল্পী তাপস আদিত্য রচিত “কণঠসঙ্গীত”--কসঙ্গীত শিক্ষার ক্ষেত্রে 
এক উল্লেখষোগ্য অবদান 'এবং একাস্ত প্রয়োজনীয় পাঠা-পুস্তক । বইটির প্রথম 
থেকে শেষ পর্যন্ত প্রতিটি লাইন মূল্যবান । 


ভুমিকা 


হে ভগবান, 

দিতে চাও যদি কিছু দান, 

হৃদয় ভ'রে দাও প্রেম, কণ্ঠ ভরে দাও গান, 

তোমার সুরের সভামাঝে জীবনের হয় ষেন অবসান। 


ঈশ্বর আছেন রূপে, রসে, গদ্ধে, ঈশ্বর আছেন স্থরে ছন্দে আনন্দে, প্রেমে ও 
গানে, প্রকৃতির মহাসঙ্গীত থেকে মান্গষের জীবন সঙ্গীতের উৎপত্তি; প্রথমেই 
জানাই সেই মহাসলীত-নষ্টার উদ্দেশ্টে প্রণতি। ঈশ্বরের কপা, গুরুর আশীর্বাদ ও 
সকলের শুভেচ্ছা নিয়ে কঠসঙ্গীত দ্বিতীয় খণ্ড আজ প্রকাশিত হোল। এই বইটি 
দেরীতে প্রকাশিত হবার জন্ত আমি আমার প্রিয় পাঠক-পাঠিকা ও সঙ্গীত অনুরাগী 
শিক্ষার্থীদের নিকট ক্ষমা! প্রার্থী । ক সঙ্গীত প্রথম খণ্ড ২য় সংস্করণ প্রকাশিত 
হবার পর প্রায় ৯০" মত চিঠি পেয়েছি, পশ্চিমবঙ্গ, ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশ 
থেকে এবং বিদেশ থেকে প্রবাসী সঙ্গীত-অন্রাগী পাঠক / পাঠিকারা শুভেচ্ছা 
জানিয়েছেন। তাঁদের উৎসাহ ও প্রেরণা নতুন ভাবে আমাকে এই বই লেখার 
উৎসাহ দিয়েছে , এই বইটি সর্বাঙ্গ হথম্দর করে প্রকাশিত করার চেষ্টা করেছেন 
গ্রকাশিকা, তবুও কিছু ছাপার তল আছে; বিশেষ করে কিছু বানান তুল ছাপা 
হয়েছেন পরবর্তী সংস্করণে অশুদ্ধ বানানগুলি শুদ্ধ করে শ্রুদ্ধিপত্রে দেওয়! হবে। 
যেমন, 9০]. ০০৪:-এ ডাক “আসে” স্থানে “আশে” ছাপা হয়েছে । ৪৭ পৃষ্ঠায় 
“পুজি নিয়ে” হবে। ০০]: ০৪8০-এ “মতততর” ছাপা হবে। 

এই বই লেখার উদ্দেশ্য ই ব্যক্তিগতভাবে মঙ্গীত শিক্ষাকালে যে সব 
অন্থ্বিধা, সমস্ত! আমি নিজে অনুভব করেছি, সেই বাস্তব অভিজ্ঞত! থেকে সঙ্গীত 
শিক্ষার বিষয়বস্তগুলি সহজ ও সরল করে ব্যাখ্যা করে এই বইতে লেখার চেষ্টা 
করেছি। সঙ্গীত শিক্ষা করতে গেলে সর্বপ্রথম যে বিষয়টি শিক্ষা করা 
উচিৎ তা হচ্ছে সঠিক হর প্রয়োগ কৌশল (9:02: ৬০1০০ 10106) । 
পশ্চিমবঙ্গে, ভারতবর্ষে অনেক গুণী ও সার্থক সঙ্গীত শিক্ষক আছেন কিন্ত সবার 
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পক্ষে তাদের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা কর! সম্ভব হয় না.) অথচ সাধারণ মধ্যবিত্তের ঘরে 
ধারা সঙ্গীত শিক্ষার জন্ত উৎস্থক তাঁদের জন্য প্রয়োজন বাস্তবধর্মী ৬০1০০ 
[:2101218 এবং স্বর প্রয়োগ প্রণালী সহ রেওয়াজ পদ্ধতির বই; ষা থেকে 
সঙ্গীত শিক্ষার শিক্ষা-গ্রপালী জেনে স্বর সাধন অভ্যাস করা যায়। বাস্তব 
জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে যতটুকু জানতে পেরেছি এই বইতে তা! ব্যাধ্যা করার 
চেষ্টা করেছি। সঙ্গীতের গভীরতা এত বেশী যে আমার মত একজন সঙ্গীত 
শিক্ষার্থী ও শিল্পীর পক্ষে তা সম্পূর্ণ ভাবে ব্যাখ্যা করা সহজ নয়, তাই বাস্তব 

অভিজ্ঞতার পাহাধ্য নিয়েছি। | 


ভারতবর্ষে অনেক প্রবীণ প্রখ্যাত সঙ্গীত-শিল্পী আছেন, ত্বারা ষদি তাঁদের 
বাস্তব অভিজ্ঞতা থেকে স্বর সাধন ও ৬০1০০ "81106 70:০০৪৪৪-এর বই 
প্রকাশ করেন তবে আমরা আরো! বেহ্গী উপকৃত হব। 


্স্বদয় বন্ধুবর ডঃ তরুণ পালিত ( কঠরোগ বিশেষজ্ঞ ) কণ্ঠরোগ সম্বন্ধে অনেক 
ভথ্য দিয়ে সহযোগিতা কয়েছেন। ডঃ পালিত শিল্পীদের প্রতি সহাম্থৃভূত্শীল, 
অনেক শিল্পীর কঠরোগ তিনি চিকিৎসার দ্বারা আরোগ্য করেছেন। প্রীশ্যামন্ুন্দর 
চজ্্ (মেসার্স এস, চন্দ্র এণ্ড কোং--প্রখ্যাত বাচ্ন্ত্র ও সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক 
বিক্রেতা ), এই বই লেখার বিষয়ে বিশ্ষে ভাবে উৎসাহ দ্বিয়েছেন। কিশোর 
সঙ্গীতশিল্পী ও চিত্রশিল্পী সেহের শ্রীমান্‌ সুরজিৎ আদিত্য এই বই-এর চিত্রাঙ্কন 
করে এবং সঙ্গীত রচনা করার বিষয়ে সহযোগিতা! করেছে, স্মেহের তাই শ্রীমান্‌ 
স্ববল আদিত্য বইটির ছাপার ব্যাপারে যথেষ্ট সহযোগিতা করেছে। অনেকের 
ধারণা, আমি কেবল নিজের হবরচিত গানই গেয়ে থাকি ; কিন্ত একথ| ঠিক নয়। 
“একদিন চেন! পথে” গানটি রেবর্ড করেছি, কথ ও স্থর প্রীভবেশ গুপ্ত; তিনি 
আমার সঙ্গীত-জীবনে প্রথম থেকেই উৎসাহ দিয়ে আসছেন। প্রখ্যাত গ্রবীণ 
সেতার-শিল্পী অজয় সিংহ রায়, শ্রীজগদীশ রায় (উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত-শ্ল্পী ) সকলেই 
আমার সঙ্গীত্-জীবনে বিশেষ ভাবে উৎসাহ দিয়েছেন, আমি আমার অগ্রাগী 
প্রত্যেকটি ছাত্র / ছাত্রী, পাঠক / পাঠিকা ও শিক্ষার্থীদের নিকট বিশেষভাবে 
কৃতজ্ঞ । তাদের শুভেচ্ছা, প্রেরণা, উৎসাহ লন! পেলে কস্জীত ২য় খণ্ড লেখা 
আমার পক্ষে সম্ভব হোতো! না। আমি লেখক নই, সঙ্গীত্-শাস্তে পণ্ডিত ব্যজি নই, 
শান্তকার নই, গান ভালবাসি, গান গাইতে চেষ্টা করি) একজন সঙ্গীত-শিক্ষার্থী 
ও শিল্পী হিসাবে শিক্ষার্থীদের বাস্তব জীবনের স্থবিধা, জন্বিগা। ও সমন্তার কাধ 


] ৭ ] 


বেলী করে জানার চেষ্টা করেছি; আমার এই বই ষ্দি কোন শিক্ষার্থীর জীবনে 
কাজে লাগে তবে আমার পরিশ্রম সার্থক হয়েছে মনে করবে । 


আমি ব্যক্তিগতভাবে শ্রীঅমর দে, শ্রীহ্কুমার দত্ব, শ্রীরঞ্জন ভাছুরীর নিকট 
কুতজ্ঞ। অমর লাইত্রেরীর প্রতিটি কর্মীবন্ধু এই বইটি বিক্রয় ও প্রচার কার্ধে 
সহযোগিতা করেছেন। জানি না, জামার বক্তব্য এই বইতে কতখানি প্রকাশ 
করতে পেরেছি; সঙ্গীত-শিল্পী ও সঙ্গীত-প্রেমিক পাঠক-পাঠিকাদের মতামতের 
'্অপেক্ষায় রইলাম । 


বিঃ ভ্রঃ-তাঁপস আদিত্য রচিত গানের এই সঙ্গীত শিক্ষার্থী ও শিল্পীদের নিকট 
জনপ্রিয় হওয়াতে আমরা পরবর্তী খগ্ডগুলি ক্রমে প্রকাশ করবো, ব্যক্তিগতভাবে 
যে সব উৎসাহী পাঠক/পাঠিকা, সঙ্গীত অন্থ্রাগী ব্যক্তি ওনার সঙ্গে দেখ! করার 
ইচ্ছ। প্রকাশ কবেছেন, তারা রবিবার সকাল ১*--১টার মধ্যে সঙ্গীত ভারতী 
(শিশুমহল চু, ও. 9০০০1-এর ভিতর বাড়ীতে ), ১৭/এফ, নলিন সরফ'র 
দ্বীট গ্রেস স্ত্রীট, হাতীবাগান, খান্না সিনেমার পার্শের রাস্তা, কলিকাতা-৪ সাক্ষাও 
করতে পারেন ৰা চিঠিতে ওনার বাড়ীর ঠিকানায় যোগাযোগ করতে পারেন-- 
তাপস আদিত্য ৯-ই রাজা গুরন্দাস কীট, বিডন স্ত্রীট, মিনার্ড৷ থিয়েটারের নিকট 
কলিকাতা-*। “কঠসঙ্গীত” বইটি সম্বন্ধে পাঠক/পাঠিকার মতামত সাদরে গ্রহণ 
করা হবে এবং পরবর্তী খণ্ড ও এই বই-এর দ্বিতীয় সংশ্বরণ সেই ভাবে পরিবর্ধন 
ও সংশোধন কর! হবে। লেখকের বাড়ীর ঠিকানায় চিঠিপত্র ও মতামত পাঠাতে 
আঅন্য়োধ করছি। 


বিনীত--প্রকাশক 


ভূমিকা_সঙ্গীত শিল্পীর জীবন, শিক্ষার্থীর, সঙ্গীত শিক্ষা, সফলতা ও 
ব্যর্থতার কারণ--বই লেখার উদ্দেস্তয। 


রাগ-রূপ--ভারতীয় রাগ-রাগিনীর গুরুত্ব-স্থরপ, প্রয়োগ, কঠসগীত, বন- 
সঙ্গীত, নৃত্যকলা, রাগ-রাগিনী, শ্রী, বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম, যেখ, 


'নট-নারায়ণ, ভূপালী, ১১৬ 
রাগ-শিব রঞ্জনী, কাফী, খাম্বাজ, পটদীপ ১৭-৩২ 
আলাপ ও ভান--তানের প্রকার, বেহাগ, বাহার, বসস্ত, তুলনামূলক 
রাগের পার্থক্য । ৩৩-৪৮ 
বাগ্--বসন্ত ও পরজ; তুলনা মূলক প্রভেদ বসস্ত-বাহার, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত না 
জানলে কি লঘু সঙ্গীত গাওয়! যায় না? দরবারী কানাড়া ৪৯-৬৪ 


তান-_রাগ--হিন্দোল, গান, তান ও অস্শীলন হিন্দি ছায়া ছবির গান--. 
বৈশু বাওয়!, (ও ছুনিয়াকে রাখয়ালে, মন তড়পত হরি দর্শন কী ৬৫-৮৮ 


বাংলা ছায়! ছবির গান-_একদিন রাত্রে, (জাগো মোহন প্রীতম 
জাগো ) লাদরা-_-কোয়েলিয়া মৎ কর পুকার, রাগ প্রধান--দরবারী 
কানাড়া, মিশ্র ললিত, আধুনিক বাংল! গান, ৮১-৯৭ 


ভজন- আধুনিক, মীরাবাঈ জীবনী, চল মন গঙ্গ! যমুনা তীর, পথ ঘু'ঘরু বীধ, 
৪৮১৩ ৭ 

ঠৃংরী--গান, গায়কী ও স্বর প্রয়োগ, মহিলা শিল্পীর স্বর প্রয়োগও ঠুরী 
গান--ষমুনা কী তীর, ১০৮-১১৩ 


ভাল শিক্ষা ও লঙ্গীত শিক্ষার সুচীপত্র-দঙ্গীত বিশারদ ও সঙ্গীত 
প্রভাকর পরীক্ষার প্রশ্ন ও উত্তর সহ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষার্থী ও লঘু 
সঙ্গীত শিক্ষার্থী, কাব্য সঙ্গীত ও রাগ সঙ্গীত, সঙ্গীত শিক্ষক ও 
শিক্ষার্থী, ১১৪-১২৮ 


০10০ [8810176 0০৮:৪৪--কণ্ঠম্বর প্রয়োগ কৌশল, বাণী ও উচ্চারণ, 
রবীন্দ্র, নজরুল, অতুল গ্রসাদী, রজনীকাস্ত, দ্বিজেন্দ্র গীতি, আধুনিক গীত, 
গজল ও খ্যাল গানের উচ্চারণ, রেকর্ডের হিন্দি ও বাংল! গান কণন্বর ও 
শরীরের অংশ, কি ভাবে কণে স্বর উৎপাদন, শ্বাস প্রশ্বাস গানে কি ভাবে 
নিতে হয়, শিল্পীর অগ্ভূতি শক্তি, কি করে আমরা শুনতে পাই, ১২৯-১৪৪, 


কি কি কারণে লীত শিক্ষার্থী ও শিল্পীর জীবন নষ্ট হয় ? 
অস্কের সাহায্যে হারমোনিয়ম শিক্ষা, রেকর্ড ও স্বরলিপি থেকে গান 
শেখার প্রণালী, কঠরোগ ও চিকিৎসা, আসন ও শুধধ, কণ্ঠস্বর অনুসারে 
স্বর প্রয়োগ ও ৮০:০০ "[81156, কর্কশ কণত্বর হয় কেন ও রেওয়াজ 
প্রণালী, কঠরোগ, নাসিকা রোগ, কর্ণ রোগের চিকিৎসা, অতিরিক্ত 
প্রশ্ন গু উত্তর ( টিক! ) 11176 9018০৪-এর স্বর প্রয়োগ ১৪ ৫স্১৬৬- 





রাগ-রূপ 


ভারতীয় রাখ-রাগিণীর গুরুতর, অ্ব্ূপ, প্রয়োগ 
কণ্ঠসঙ্গীত, যন্ত্রসঙ্গীত ও নৃত্যকলা 


ভারতীয় সঙ্গীতের যে কোন শিল্পকলা শিখতে হোলে ভাবতীয় রাগ-রাগিণী 
স্ছদ্ধে জানতে হবে। প্ররুত পক্ষে এই রাগ-রাগিণীগুলি কি? কারা 
এই রাগ-রাগিণী সৃষ্টি করেছেন? কঘে এই রাগ-রাগিণীগুলির স্থ্টি হয়েছে, 
সঙ্গীত-জীবনে এই রাগ-রাগিণীগুলির গুরুত্ব কি? শ্রোতাদের মনে এই রাগ- 
রাগিণীগুলির আকর্ষণ ও প্রভাব এত বেশী কেন? রাগ-রাগিণী ছাড়া কি কোন 
গন তৈরী হোতে পারে? ভারতীয় সঙ্গীতের মত পৃথিবীর সব দেশেই কি 
এইরূপ বন্দর ও মনোরম রাগ-রাগিণী সৃষ্টি হয়েছে? আদিকাল থেকে বর্তমানকাল 
পর্যন্ধ এই রাগ-রাগিণীগুলির আকর্ষণ, আদর, প্রভাব এত বেশী কেন? শুধু 
ভারতবর্ষে নয়, ভারতীয় রাগ-রাগিণীর সমাদর ও আকর্ষণ আজ সারা বিশ্বে। 


এই কারণগুলি হ্ুম্প্রভাবে অনুসন্ধান করলে তবেই ভারতীয় রাগ-রাগিণীর 
গুরুত্ব উপলদ্ধি করা যাবে । এই রাগ-রাগিণীগুলি কি ভাবে হ্ষ্ট হোল, এই 
রাগ-রাঁগিণী সষ্টির মূলে কোন কোন জাতির অবদান বেশী, এত বিশাল ও 
শাশ্বত এইনব রাগ-রাগিণীর ক্রমবিকাশ কি ভাবে হোল,-আর্ধ হিন্দু 
মুসলমান, পারসী, প্রভৃতি দেশী ও বিদেশী সঙ্গীত রচয়িতাদ্রে ও গায়কদের, 


২ কসঙ্গীত-_.২য় 


অবদান কি কি? পূর্বে ভারতীয় গায়করা নিজের! রাগ-রাগিণী কৃষ্টি করে 
গাইতেন, হরিদাস দ্বামীজী থেকে তানসেন" প্রভৃতি প্রখ্যাত সঙ্গীত 
সাধকদের সঙ্গে রাগ-রাগিণীর ইতিহাস জড়িয়ে আছে, এই বিষয়ে বিস্তারিত 
আলোচনা! করাঁর জন্য “রাগ-রাগিণী” নামে আলাদা একটি পুত্তক প্রকাশ করার 
ইচ্ছ। আছে। এখানে আমি শুধু শিক্ষার্থীদের বান্তব জীবনে বর্তমানে যে সব 
রাগ-রাগিণী বিশেষভাবে প্রয়োজন সেগুলির গান, ম্বর বিস্তার, আলাপ, 
তান ও রাগ-্প ব্যাখ্যা করেছি। আদি ও মুল রাগ-রাগিণী এবং উত্তব 
ভারতে প্রচলিত পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মতে দশটি ঠাটের অন্তর্গত জনপ্রিয় 
ও প্রচলিত রাগ-রাগিণী--যেগুলি গায়ক-গায়িক' স্থুরকার ও প্রতিটি কণসঙ্গীত 
শিল্পী ও শিক্ষার্থীদের একান্ত প্রয়োজনে লাগবে । 

প্রধানত রাগ-রাগিণীগুলি এমনভাবে নির্বাচন করেছি যাতে সঙ্গীতের 
প্রধান দুইটি ক্ষেত্রে এদের ব্যবহার, প্রচলন, প্রয়োজন ও প্রধোগ সবচেয়ে বেশী-__ 
যেমন ধরুন, কেউ শুধু উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষা কবতে চীন ধার সঙ্গীতেব জ্ঞান তৃতীষ 
বর্ষ থেকে ৫ম বর্ষের মধ্যে হবে, তার পক্ষে এই রাগ-রাগিণীগুলি পবীক্ষা দেবা 
জন্য (সঙ্গীত বিশারদ ও সঙ্গীত প্রভাকব-_লক্ষৌ, এলাহাবাদ্দ ও কলিকাতাব 
সঙ্গীত বিগ্যালয়ের পাঠ্যক্রম অনুসারে ) একান্ত প্রয়োজন। ধাবা বাড়ীতে 
গান শিখে কণঠসঙ্গীতে 21520 পবীক্ষ। দিতে ইচ্ছুক তাদের প্রয়োজনে লাগবে। 
ধারা উচ্চা্জ সঙ্গীত শিক্ষালাভ করে লঘু সঙ্গীতের শিল্পী ৪ গায়ক হোতে 
চান তাদের পক্ষে এই রাগ-রাগিণীগুলি একান্ত প্রয়োজন হবে, ঠ২৪৭10তে 
রবীন্দ্র সঙ্গীত, ন্জরুলগীতি, আধুনিক বাংলা গান, ভজন, রাগগ্রধান 
রজনীকাস্ত, শ্তামাসঙ্গীত, ভক্তিগীতি ও অতুলপ্রসাদী প্রভৃতি গানের £১01601 
দিতে গেলে রাগাশ্রধী গানেব নির্বাচন করতে হয়। হ্বরবিতান ও নজরুল 
গীত্তির শ্বরলিপিগুলি ভালভাবে আলোচনা করে যে সব রাগ-রাগিণীর প্রয়োগ ও 
ব্যবহার বেশী পেয়েছি সেই রাগ-রাগিগীগুলির বিষ্তারিত স্বর মালিকা, স্বরলিপি, 
গাঁন, আলাপ ও তান সগ্গিবেশিত করেছি । 

যদি কেউ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত রেওয়াজ করতে না চান, শুধু শ্বর মালিকা ও 
গানের বাণী বাদ দিয়ে শুধু স্বরলিপির ম্বর মা'লিকা ও সরগমগুলি রেওয়াজ করতে 
পারেন। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষা করতে হোলে প্রথমে গানের স্বরলিপির স্বর 
মালিকাগুলি আগে তালে, লয়ে, ভালভাবে আয়ত্ত করতে হবে। তা না হোলে 
গানের শ্বর ও মাত্রা সঠিক হবে ন|। 


কসলীত--২য় ৩ 


রাগ-রাগিণী £ 


কঠসঙ্গীত প্রথম ভাগে রাগ-রাগিণী কি ভাবে স্ষ্ট্রি হয় তা বিস্তারিত 
আলোচনা করেছি। এখানে শুধু ব্যবহারিক জীবনে এবং সঙ্গীত শিক্ষা কালে 
রাগ-রাগিণীর প্রয়োগ সম্বপ্ধে আলোচনা! করবো। আদি রাগ ছয়টি, এদের 
আবার ছয়জন করে কল্পিত স্ত্রী বাঁ ভার্ধা আছে। এইরূপে ছয় রাগ ও ছত্রিশ 
রাগিণী স্থষ্টি হইয়াছে, বর্তমানে এই ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাঁগিণীকে দশটি প্রধান 
ঠাট বা মেলের অন্তর্গত করে ভাবতীয় বাগ-রাঁগিণীকে সেই দশটি ঠাটের অন্তর্গত 
করা হয়েছে। এই রীতি উত্তর ভারতে বর্তমানে প্রচলিত ( পণ্ডিত ভাতখণ্ডের 
মতে)। এই দশটি মেল বা ঠাটেব সম্পূর্ণ বিবরণ কঠনজীত প্রথম খণ্ডে 
দেওয়া! আছে। 

আদি ছয় বাগ-_ 


(১) শ্রী (২) বসস্ত (৩) ভৈরব ৫৪) পঞ্চম (৫) মেঘ (৬) নট 
নাবায়ণ। 


সচ্য, বামদেব, অধোর, তৎপুরুষ ও ঈশান নামক মহাদেবের পঞ্চমুখ থেকে 
এই আদি ছয় রাগ ( পুরুষ ) নির্গত হয়েছে। 


আবার পৌরাণিক শাস্ত্রে মতভেদ আছে, যেমন নট নারায়ণ রাগটি পার্বতীর 
যুখনির্গত বলে উল্লিখিত । 


আবার মতান্তরে 1১) ভৈবব, (২) মালকোষ, (৩) হিন্দোল, 
(৪) দীপক, (৫) শ্রী, (৬) মেঘ 


বাগ শব্দেব আভিধানিক অর্থ-_ 
রন্জ+ ঘএ৪০০ অর্থাৎ বঙকরা মনের ভাব, মনোরগন। 


রাগ, অন্বাগ, প্রেম, গ্রীতি, ভালবাসা, শৃঙ্গার, ইচ্ছা, ভক্তি, মাতৎসর্ধ, ছ্েষ 
নায়ক, নায়িকা, স্ত্রী, পুরুষ, সকলের মনের সুল্ষ্স অন্থভূতি আবেগ, আকুতি, 
চেতনা, অন্থৃভূতির প্রকাশ ভঙ্গিমা। ত্বর বিশ্তান ও স্ববেব আহত অনাহত স্বর 
ধ্বনিব দ্বারা মনের স্বপ্ত অবস্থাকে অপর ব্যক্ির নিকট নিবেদন কর। যে কথ! 
শুধু ভাষায় ব্যক্ত করা যায় না) তা সঙ্গীতের স্বর বিন্তাসের মাধামে শিল্প ভঙ্গিমায় 
স্ন্দর উপমা সহ নায়ক নায়িকার মনের অবস্থা প্রকাশ করে। 

্বরের সংমিশ্রণ, রাগের অবস্থা, বর্ণনা, খতু, প্রহর, চন্দ্র, সুখ 


র্‌ 


৩৫ 


৪ কনঙগীত--২্য় 


সময় অনুসারে রাগের গম্ভীরভাব, তেজ্ভাব, কোমলভাব অন্থুসারে রাগ- 
রাগিনী নির্ণয় করা হয়েছে। বর্তমানে ভাতথণ্ডের দশটি মেলের অন্তর্গত সবই 
রাগ হিসাবে উল্লেখিত । আলাদা ভাবে রাগিণীর নাম বা রাগ-রাগিণী স্ত্রী-পুরুষ 
হিসাবে পৃথক দেখানো হয় না। তবে অনেক শিল্পী এখনও আদি ছয় রাগের 
গুরুত্ব দিয়ে থাকেন। 
বাগ-আদি ( পুরুষ ) 

রাগিণী স্ত্রী (ভার্ধা) 

পৌরাণিক শাস্ত্রে কথিত আছে মহাদেব আমাদের সঙ্গীতের সৃষ্টিকর্তা ৷ দেবী 
সরস্বতী সঙ্গীত ও বিদ্যার অধিষ্ঠাত্ী দেবী। আদি রাগ-রাগিণীগুলিব সংস্কৃত 
শ্লোক ও ব্যাখ্যা পাঠ করলে বোঝা যায়, রাগ-রাগিণীগুলি প্রকৃতপক্ষে ছয়টি 
খতুর প্রকৃতিকে বর্ণনা করেছেন এবং এই ছয়টি খতুর মধ্যে আবার প্রহর ও মাস 
অনুসারে স্ত্রী রূপে কল্পনা করে ৩৬টি রাগিণীর স্থষ্টি করেছিলেন; আবার এই 
রাগ-রাগিণীগুলির স্বর বিস্তার ও প্রয়োগ লক্ষ্য করলে বোঝা ষায় ষে নারী- 
পুরুষের প্রধান যে ছয়টি অনুভূতি আছে প্রেম-গ্রীতি, শৃঙ্জার, ভক্তি, বিরহ, রাগ 
অনুরাগ, ইত্যাদি-_-এই ছয়টি প্রধান অনুভূতিকে রেখে তাদ্রে মধ্যে মনের অবস্থা 
ভেদে, খতুর পরিবর্তনের সঙ্গে নারী-পুরুষেব যে মনের অবস্থা হয় সেইরূপ ৩৬টি 
স্তরকে রাগিণীর পর্যায়ে ফেলা হয়েছে, এর সঠিক কারণগুলি সম্বন্ধে এখনও 
অনেক অন্রসন্ধান প্রয়োজন । যাই হোক ছয়টি রাগ ও বর্তমীনের দশটি মেল বা 
ঠাট এই ছুটি অংশই প্রত্যেক ছাত্র-ছাত্রীর শিখে রাখা উচিত। বাঁন্তব জীবনে ও 
সঙ্গীত জীবনে এগুলির প্রয়োজন আছে। 

রাগ-রাগিণীর সম্পূর্ণ পরিচয় ও নাম কণঠসঙ্গীত প্রথম খণ্ডে আছে। 


রাগ-ত্রী 
বর্ণনা--বিলাসবেশধারী সৌম্যকাস্তি, গৌরবর্ণ স্থকুমার, ভরা যৌবন, বলিষ্ঠ 
দেহপেশী দিব্যমৃত্তি “শ্রী” বধূ সঙ্গে বনাস্তরালে পুম্প চয়ন করছেন। চারিধারে 
বন প্ররুততির শোভা । অতি হ্থন্দর স্থপুরষ তার মনোরম! নায়িকার (ভ্ত্রী) 
সঙ্গে বনপথে প্রেম অভিসারে গমন করছেন। বিঃ দ্র:-_শ্রী” রাগের বর্ণনা 
থেকে পুরুষের নামে পূে শ্রী বা শ্রীযুক্ত” শব্টি বসিয়ে আমরা সেই ব্যক্তিকে 
সম্মান দেখাই । প্রতিটি রাগ-রাগিণীর বর্ণনা এত হুন্দর ও এত নিখুত ভাবে 


কসঙ্গীত---২য় ৫ 


পৌরাণিক শাস্ত্রে দেওয়া আছে যে সামান্ত এই ছোট বইতে তার পুনরাবৃত্তি 
বাতুলতা । এখানে শুধু সংক্ষিপ্ত মূল বর্ণনা দেওয়া হোল। 

বিঃ ভ্রঃ--আবার দদীতের আদি দৃশ্পটে, স্থরলোকে, হ্বর্গলৌকে, দেবালয়ে, 
নারদ মুনি হরগৌরী পার্বতী, রাধারু্ণ, লন্ষ্মী, সরশ্বতী, গণেশ, কাঠ্িক 
স্বর্গলোকের প্রতিটি দেবদেবীর মিলন বিরহের কাহিনী, রূপ লাবণ্য ও মহিমা 
বর্ণনা করেছেন। ভারতীয় রাগ-রাগিণীগুলি এক একটি মানস কন্যা, মানস পুত্র, 
মানস প্রেমিকা, খতু রাগগুলির বর্ণনা আরো মধুর, আদি কাল থেকে বর্তমানকালে 
কত শিল্পী কত গায়ক এই স্থরের আলাপ, বিস্তার, তান ও স্থুরের প্রতিটি 
মচ্ছনাকে আশ্রয় করে সেই স্থরের কল্পুলোকে প্রবেশ করতে চেষ্টা করছেন, কেউ 
সার্থক হয়েছেন) আবার কেউ ব্যর্থ হয়েছেন। কিন্তু ধারা শিল্পী, ধার! সেই হ্ববের 
স্ব্গগোকে যেতে চান তাঁদের কাছে ব্যর্থতা বলে কিছু নেই, সেই সবের অমৃত- 
লোকের যতটুকু সন্ধান পেয়েছেন ততটুকুই তাদের লাভ। ভবিষ্যতে 'আরো৷ 
কত নৃতন নৃতন শিল্পী এই কবে কল্পলোক হোতে স্থবেব মূছনি! নিয়ে কত 
নৃতন নৃতন রাগ-রাগিণী স্থষ্টি করবেন তা কে বলতে পারে ? 


রাগ শ্রী-ঠাট পূর্বা। জাতি উডব-যাড়ব আরোহণে ধা ও গা বঙ্জিত। 
কোমল স্বর ও কডি, খ ক্ষ, দ 

বদিষ্বর খ, সমবাদি পা। গাইবার সময়--সম্ধ্যাকাল 

আরোহণ--সা খ,ক্ষ পানি পা 

অবরোহণ--সা নি দা পা, ক্ষ গা খে সা 


[বিঃ জঃ-_কিছু পণ্ডিতগণের মতে আবার ইহা কাফী ঠাটেব অন্তর্গত ] 
আমি এখানে ভাতখথণ্ডের মতে স্বরের আরোহণ অবরোহণ দিলাম । 


রাগ-বসম্ত 


আত্রমূকুলভূষিত কর্ণ, ঘুর্ণমান রক্কপন্মলোচন, গীতাম্বরপরিহিত, কাঁঞ্চনবর্ণ 
দেহ বসস্ত রাগ নারীদের একাস্ত প্রিয়। চিরযৌবন স্থদর্শন পুরুষ, যার আগমনে 
নারী হৃদয়ে আনন্দ অন্থভব করে, খতৃরাজ যুবরাজ, চির আনন্দ হাস্য ও শূঙ্গার 
রসের ভাবনায় ষার প্রতিমূর্তি, যার আগমন প্রতীক্ষায় বনঙ্গতা পথ চেয়ে থাকে, 
যার আগমন প্রতীক্ষায় নারীগণ আগ্রহে দিন যাপন করে, যার শোভা! ও বপ 


৬ কণঠসঙ্গীত--হয় 


লাবণ্য স্র্যকিরণ থেকে পুর্ণ চন্দ্র পর্যস্ত শোভা পায়, সেই চির মিলনের প্রত্তীক 
বসস্ত বাসস্তী বঙের পুণ্পে বিরাজমান । 

বসস্ত বাগ প্রেমের ও মিলনেব প্রতীক। বাধাকৃষ্চের মিলনের বর্ণনা এই 
বসস্ত রাগে সুন্দর ভাবে আছে। 


বসস্ত বাগ। ঠাট-_পুরবী, জাতি ষাডব সম্পূর্ণ, বাদি সা সমবাদি মধ্যম । কোমল' 
ও কডি শ্বর--খ, দা, মা, ক্ষ (ছুই মধ্যম)। আরোহণে পা বজিত। 


আরোহণ-সা গা ক্ষ দা খর গা 


অবরোহণ--খ নি দা পা, ক্ষ গা, ক্ষ দা, ক্ষ গা, খ সা। গাইবার 
সময়--রাৰির অস্ভিয প্রহর | 


রাগ- ভৈরব 
বর্ণনা-দেবাদিদেব মহাদেবের বর্ণনা আছে। ধাব কপালে চন্দ্র তিলক 
শোভা পায, ভ্রিনেত্র, সর্পবিভূষিত, বাঘছালপরিহিত, যোগীন্দ্র, ধ্যানমগ্ন, 
শুভ্রান্র, যোগাসনে বসে আছেন, ধার নেত্র হুর্ধেব ন্যায় দীপ্ত অথচ ধ্যানমগ্ন 
হযে আছেন, চোখ ধীবে ধীরে খুললে পৃথিবী আলোষ প্লাবিত হবে, রক্তিম 
বর্ণ বক্তের তিলক ধাব দেহকে বঞ্জিত কবে। ভৈরব বাগ গভীব ভক্তি বদের 
আধার। মহাদেব যখন প্রভাত কালে ধ্যানমগ্ন অবস্থায কৈলাস শিখর 
থেকে পৃথিবীব দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ কবেন এবং পার্বতী ধাব পাদদেশে বসে 
মহাষোগীর ধ্যানমগ্ন অবস্থা থেকে জয গান কাব তব দৃষ্টি পৃথিবীর দিকে ফেবাবাব 

চেষ্টা কবেন সেই প্রভাত কাঁলেব বর্ণনা আছে। 


রাগ-ভৈবব। ঠাট-ভৈরব। জাঁতি-সম্পর্ণ কোমল ব্বর-খ, দ1] গাইবার 
সময়--প্রভাত কাল। 


আবোহণ সাখগামাপাদানি পা 
প|নি দাপা মা গ! খ সা। 


রাখ-পঞ্চম 


রক্তাস্বর, রক্তবিশাল নেত্র, তরুণ, তেজন্বী যুবক, মনব্বী, রমণীপ্রিয়, যার 
ক$ম্বর কোকিলের স্বর থেকে মিষ্ট | যে মিষ্টভাষী, প্রেমালীপন রত থাকতে 


ক্ঠসঙ্গীত--২য় ৭ 


ভালবাসে, রমণীপ্রিয় কোকিল মঞ্জুভাষী (শ্বরেব একটি অংশ পঞ্চম পা) শৌর্ধবীর্ 
স্থকুমার রক্তবর্ণ পুরুষ । 

জাতি-_যাঁড়ব, ঠাট-_-মারবা। বাদি__ম! 

সমবাদি-_সা। কোমল শ্বর খ ছুই মধাম। 

আরোহণে-_-পা বঞ্জিত। অবরোহণে--পা বজিত। 

আরোহণ-_-সা মা, ক্ষ গ!, ক্ষ ধা নি ধা, পা 

অবরোহণ-_্পা নি ধা, ক্ষ) মা গা, ক্ষ গা খ সা। 

গাইবার সময-_মধ্য রাত্রি । 

[ বিঃ ব্রঃ--এখানে একটা জিনিষ লক্ষা করার মত আছে যে পঞ্চম রাগে পা 
ত্ববের মধুরতার বর্ণনা আছে অথচ এখানে পা বর্জিত, অনেক পণ্ডিত সঙ্গীতজ্ঞের 
মতে এটাই আদি দীপক রাগ। ] 

শ্রী ও দীপক এই ছুটি অগ্নি রাগ অর্থাৎ গ্রীষ্মকালে রাগ। এই কারণে 
মতাস্তরে “দীপক” রাগেব নাম পাওয়া যায়। মাববা ঠাটের অন্তর্গত রাগে “পা” 
ত্বরেব ব্যবহার কম। দীপক ঠাটের ম্বর পরে দেওয়! হয়েছে। 


রাগ-মেঘ 

বর্ণনা £-_বর্ধা কালেব বর্ণনা । গাঁট, নীলবর্ণ পিঙ্গল নেত্র, গম্ভীব কণ্ঠম্বব, 
গভীরবাদী, বিহারশীল, কামিনীপ্রিষ, মেঘ বাগ গজে আবোহণ কবে আছেন । 
গ্রীষ্মের প্রচণ্ড অগ্রিদাহে যে পুরুষ শাস্তিবারি দানে পৃথিবীকে শীতল কবেন, 
বজকঠিন পুরুষকাব দ্বারা নিজেব মহিমা বিকাশ কবেন, বিরহ দাহ 
সহা কবেন, বিরহে ধার নয়ন অশ্রুপিক্ত, যে পুরুষ প্রেমিকার বিরহে বিবহ- 
কাতর। অর্থাৎ যেঘ যদিও পুরুষ (বাগ) এখানে বর্ষ! খতুর সম্পূর্ণ বিবরণ 
দেওয়া আছে। “মেঘ” রাগ তানসেনের জীবনে বিশেষভাবে জড়িয়ে আছে, 
দ্দীপক” রাগের অগ্মিদাহ কাহিনীও তানসেনের জীবনে জড়িয়ে আছে, রাগ- 
রাগিণীগুলির বিশ্লেষণ করলে সত্যই অবাক হোতে হয়-এই রাগ-রাগিণীর 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের সঙ্গে অনেক বিখ্যাত শিল্পী ও গায়কের জীবনকাহিনী জড়িত। 
রাগ-রাগিণীর প্রভাব সঙ্গীত জীবনে যে কত গুরুত্বপূর্ণ তা যার! এই রাগ-রাঁগিণী- 
গুলির সঙ্গে পরিচিত তারাই ভালভাবে অন্গভব করতে পারবেন। 

মেঘরাগ-_কাফী ঠাট থেকে উতৎপন্ন। (পূর্বে খরহর প্রিয়া মেলের উল্লেখ 
ছিল) 


৮" কঠসঙগীত--২্য় 


বাদি__ পঞ্চম, সমবাদি__সা, গাইবার সময়__বর্যাকাল ( খতু রাগ)। এতে 
দিন রাত্রির কিছু উল্লেখ নাই (ছুই নি নিষাদের ব্যবহার আছে) 


আরোহণ--সা রে মানিপানিলা 
অবরোহণ-্সা পি পা মা রে সা, মান রে সা॥ 


রাগ-নটনারায়ণ 


এই রাগে নারায়ণের দশচক্র মৃত্তির বর্ণনা আছে, শোণিতাক্ত গাত্র, প্রভাব- 
শালী বীরমৃত্তি নাবায়ণ অন্যায়ের বিরুদ্ধে পাপী তাপীকে শান্তি দেবার উদ্দেশ্য 
রণক্ষেত্রে বিচরণ করছেন। অসহায় নারী তার আশ্রয় ভিক্ষা করছেন। 
পুরুষের বীরবিক্রম, শৌর্ধ ও বীরত্বের মুত্তি। নারীর মর্ধাদ! রক্ষা করেন এমন পুরুষ 
নারীর কামনীয় পুরুষ। 
নটনারায়ণ--বিল£বল ঠাট থেকে উৎপন্ন। (মতান্তর আছে) জাতি 
সম্পূর্ণ-ওডব, বাদি মা, সমবাদি সা। 
আরোহণ--সা রে গা পা ধা নি ৷ 
অবরোহণ_-সানি পা মা রে সা। 
'গাইবার সময়--রাজ্জির ২য় প্রহর । 
উঠান- সা, গা মা, পা গা পা, রে গ| মা পা, মা গা, ম! রে, সা 
অবরোহণে, ধৈবত, ছুর্বণ শ্বর অনেকে বজ্জিত স্বর হিসাবে ব্যবহার করেন। 
চলন স্বর দেওয়া হল । 
সারে সা।|সা পা।| পপা ধা।| গা মা 
পাপা পা | | র্পা|পা রে]|র্গা সা 
ছয় রাগের মতান্তরে যে তিনটি রাগ পাওয়া যায়__মালকোষ, হিন্দোল, 
দীপক । 
(১) মালকোয--ভৈরবী ঠাট থেকে উৎপন্ন। জাঁতি-ওভব-ওড়ব। 
গাইবার সময়--মধ্যরাক্রি, বজিত-_রে, পা, 
বাদি--মা, সমবাদি-্সা। 
আরোহণ-সা জ্ঞা মা দা ণি পা 
অবরোহণ-র্পা ণি দা মা জ্ঞা সা। 
বঞ্জিত ত্বর-_রে, পা 


ক্ঠসঙ্গীত--২য় ৯ 


দ্বীপক-ঠাট বিলাবল। জাতি-ষাড়ব-সম্পূর্ণ বাদি-গা, সমবাদি মি ছুই 
নিষাঙগ ব্যবহার হয়। রে আরোহণে বঞ্জিত। 
আরোহণ--সাগা মা পা ধা নি রস 
অবরোহণে্পা নি ধা পা মা গা রে সা, 


চলন পথ, মা পা, ধা পড ণি, ণি সা 
সা গা, গা রে সা, গামা পা, ধাপা, 
পি, ধাপা, মা গা, পামা গা, রে সা, 
পি. ধা) পা] ধ। সা। 
সা, গামা পা, মা, গামা পা মা গা, 
রে সা। 


মতান্তরে অনেক পণ্ডিত সঙ্গীতজ্ঞ একে আবার পুরবী ঠাটের অন্তর্গত 
বলেন। 


রাগরূপ 


প্রচলিত ও জনপ্রিয রাগের আরোহণ ও 'অবরোহণ দেওয়! হোল। এই রাগগুলি 
হারমোনিয়ম ও তানপুরাতে রেওয়াজ করলে আধুনিক, রবীন্দ্র সঙ্গীত, নজ্ররুল- 
গীতি, অতুলপ্রপাদী, রজনীকাস্ত, দ্বিজেজ্্র গীতি, রাগপ্রধান, গীত, ভজন, গজল, 
ঠৃংরী, স্ঠামাসঙ্গীত, ছায়াছবি ও রেকর্ডের গান শিখতে হ্ৃবিধা হবে। যে সব 
রাগ-রাগিণীর প্রচলন সবচেয়ে বেশী দেখা যায় শিক্ষার্থীদের হ্থবিধার জন্ত সেই 
সব রাগ-রাগিণীর স্বর বিস্তার, আরোহণ ও অবরোহগের পরিচয় দিলাম 
কসঙ্গীত প্রথম খণ্ডে পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মতে যে দশটি ঠাট আছে সেই বিষয় 
বিস্তারিত ভাবে স্বর বিস্তার, গান ও স্বরমালিকা দিয়েছি। এই দশটি ঠাট যেমন 
প্রয়োজন, নিম্নলিবিত রাগ-রাগিণীগুলিও সেইরূপ প্রয়োজন; নারী পুরুষ 
সকলের অনুভূতি এক প্রকার নয়-ব্যক্তিগত রুচি অঙ্ছদারে যার যে রাগ ভাল 
লাগে সেই রাগেই বেশী রেওয়াজ করা উচিত। দেখা যায় একজন শিল্পী গভীর 
বিরহ রাগে গান ভাল করেন; অন্য আরেক জন শিল্পী হয়তো চঞ্চল রাগে গান 
ভাল করেন, তা ছাড়া এই রাগ-রাগিণীগুলি ভাল ভাবে অভ্যাস করলে রেডিও 
রেকর্ড ছায়াছবির গান লঘু সগীত ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শুনে বুঝতে পারবেন কোন 
গান কোন রাগের ভিত্তিতে রচনা হয়েছে, এই ভাবে শ্রুতি অর্থাৎ কান ভাল 


১০ কঠসঙগীত-_-২য় 


ভাবে তৈরী হবে গানের জন্য, গানের স্বর চেনা একান্ত গ্রয়োজন, গানের তাল 
জানা একাস্ত প্রয়োজন, নৃত্তন সরকার, সঙ্গীত পরিচালকদের এই রাগগুলি নৃতন 
নৃতন স্থর বচন! করতে খুব সাহায্য করবে। বিভিন্জ রাগের রস ও স্বব বিল্তাসের 
প্রযোগ কবতে এই রাগগুলি খুব কাজে লাগবে বলে আমার ধারণ! । 


রাগ-ভুপালী 
আরোহণ- সা রে গা পা, ধা, ৷ 
অববোহণ- পা, ধা পা, গা, রে, সা। 
পকড ( ষে স্বরগুলি প্রয়োগ করলে বাগ বপ স্পষ্ট হযে ওঠে) অর্থাৎ বাগের 
কতকগুলি প্রথম ্বব, ষা প্রয়োগ করলেই রাগ কপ বোঝা যাঁষ 
সা, গা রে, সা ধর, সা রে গা, পা গা 
ধা পা গা, বে সা। 
বাদি ত্বর__গা, সমলাদি-__ধা 
বজিত শ্বর__মা ও নি। জাতি-ওডব 
গাইবাব সময-_সন্ধ্যাকাল। ঠাট--কল্যাণ 
রাগের স্মলাপ ও ত্বব বিস্তার £ 
রাগের প্রকৃতি- শৃঙ্জীব, হাস্য ও কীববসপ্রধান বাগ। 
| বিঃ দ্ুঃ-_শিক্ষার্থীদেব বেওয়াজের স্থবিধার জন্ত বাগের প্রতিটি অংশ 


আলাদ1 ভাবে দেওয়া হল। যে ভাবে বাগবপ দেওয! আছে ঠিক সেই ভাবে 
রেওয়াজ করলে বাগ-বপ বুঝতে স্থবিধা হবে ] 


প্রথমে সরগম দিযে আলাপ তারপব “আ” দিয়ে আলাপ কর! যেতে পাবে। 





(১) সা ---_ াগা, রে, সা, সা, সা সাঁ। সা রা, সা! 
রে গা, গা, গা, বে গা, পা গা, পা, ধা পা গা, রে গা, গা! 
রে, সা সা, সা, ধা, সা, সা, সারে গা 


(২) গা, রে, সা, সারে গা রে সা, পা গা, ধাপ! গা, সা বে গা, 
পা গা, গা, রে? সা» ধা] রে সা। 


কণ্ঠসঙগীত - ২য় ১১. 


(৩) সা, রেসা, গা, রে গা, ধধ, সারে গা, পা পণ ধখ সা, সা 


আর্ত 

রে গা, ধা পা গা, পা গা, রে গা, রে সা, ধন) রে, সা, 
০০ 

গা রে সা। 


বিঃ দ্রঃ-_ভূপাঁলী একটি রাগিণীর নাম। বর্ণনা-_স্থশোভমান, অভিমাঁনিনী, 
উল্লপিতা,, প্রেম অভিসারিণী, শ্বীয় নায়কের রূপ লাবণ্য নিজে বর্ণনা করে, পুষ্প- 
ভূষিত করে। প্রাচীনকালে ভূপাঁলীকে রাগিণী হিসাবে গাওয়া হোঁত। 


(৪) সা, ধও, ধা, পণ, ধা? সা। রে সা, গা রে সা, সা রে গা 
৬০০ 


পা গা রে সা, পা গা, পা পা, ধা পা গা, পা পা, ধা পা। 


ধা পা গা, পা গা পা গা, বে গা, গা রে, সা ধখ। 


রর হা 
রে সা। 


(৫) সা রে গা গা গা, পা গা, পা ধা, প্পাধা সা র্সা, 
সর্বে গর্বে গাধা রে ঁ পার্গা 3ে সা, ধা ধা পা 
গা, গা পা, ধা পা, ধাধা লস! 


(৬) সা বে গা, রে গা, পা গা ধা পা গা, র্াাঁ ধা পা গা, 
রে রে পা, ধাপাগা, গাঁর্গারে পা, ধা পা গা, গা 
পা ধা পা __- সী পা সা সাও ধা পাগা, গা 


রে সা, ধ পা, ধা বে সা। 
বহ্গ 


(৭) সারে গারে, গা পা ধা গা, গা পা ধা ্গা ধাপা, পা, 
ধা! পা, পাধার্পা গা গা পা ধা গা, সারে গাপা ধার্পা, ওরে 
রে, গাঁরে,। পার্কে গা পা গা রে সা, গারেরা। 3 ওল, 
পা) ধা, পা, গ" সারে গা পাধাপার্রে গাঁ র্পা পা গর্বে 
পা, ধা, পা, ধা র্রে সা, ধাপাপা এপ, ধা পা, গাপা 


গা) রে গা? পা বরে, গারে সা ধারে সা। 
বাগ 
[বিংজঃ--ধাদের ক্ম্বর তার সপ্চকের পঞ্চম পর্বস্ত সহজে যায় না, তারা গঁ 


পর্যস্ত আলাপ করতে পারেন । ] 





১২ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 

(৮) সারে গারে গাপা গারে, গাপা' ধার্পা ধাপা গারে, 
গাপা ধা রে্ী ধাপা গারে, গাপা ধার্গা রে গাঁ 
রে পা, ধাপা গারে, পা, ধাপা গারে,। ধাপা গারে, 
পা গারে। গা রে, গা, রে, সা, ধখ রে সা। 

(৯) গা গা, পা ধা পা, ধার্পা, ওেঁ পা, পীরে, গীর্রে 
পা, পার্প। গর্বে পা) বেঁপা, ধাসা, গাগা 3েঁ সা, 
ধাপা, গাপা, গাপা, গা পা ধারা রে গার্রে পা 
গার্পা গাঁ গা রে পা, ধাপা গাপা, গারে সা, ধাপা, 
সা ধাঁপ) গণ পড় ধাঁপশ। ধা সা, ধা রে সা। 

(১০) এগ) ধার্পী, পা ধার্পা গা পা ধারা, রেঁ"গা 
পাপা, সার্বে গাপা ধারনা, সার্রে গার্বে গা, সীর্বে 


গার্বে গার্প। গর্বে পা, গাঁ বে পা, রে ধা, সা 
পাধা প্লাপা ধাপা গারে সা। 


রাগ ভূপালী (ব্রিতাল) মধ্যলয় 


স্থায়ী 
তুম হম সন জিন বোলে পিয়ারবা 
ওরন সে! নৈ ন মিলাবত হো, 
হামসে করো তুম রার। 
অস্তর। 
কারি কর কছু বন নহি আবত 
এঁসে ঠীট লংগর বাতো রে 
তুম সে কৌ ন করে রার। 


স্থায়ী 
পা ধাপা|গা রে সা সা|!পা গা পা পা|পা ধা ধা - 
ম 


হম স ন জিন বো০ লো পি য় র বা ০ 


র্সা 
তু 
০ 1 


কঠসঙগীত --২য় ১৩, 


গা - গাবে|গা পার্ল ধারা পা র্পাশপা 3ে পাশ 
ও ০ র ন সো 9০ নৈ9০ ন মিলা ০ ব তত হোও 


|) রে র্ে|ধ। এ পা শা|পধ সর্প ধপ পাধ্‌| সীর্স।ধপ গর সা 
হম সে ক রো 9০ তু ম রা০০০ ০০০০ ০90০ ০ ০ র 


অন্তর! 


পা গা গাগা|পা -র্গাধার্পা পা পার্স ওরে সা 
কা ০ রি ক রা ০ ক ছু বন নহিআ ০ ব ত 
০ +ঁ ঃ 


। 71 ধা এা|পা এরর 3 গার পারে সস ধা 
এ ০ সো ০ ঠী ০ ট লংগ ব বা ০ তো ০ রে ০ 


পা গা পা ধা|র্সা ধা পা পা পাধা সর্প ধপ পাধ | পার্প ধপ গরে সস 
পর্ণ সস্পিপার্ট উপর | বগি ব্যাচ ৯০ পলি | সপ 
তুম সেকৌ০ ন ক বে রা০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ র 


তান ধরাব নিয়ম £-- 


ভূপালা ভ্রিতালের গানটি ফাক থেকে শুরু হয়েছে অর্থাৎ ৯ মাত্র! থেকে 
শুরু। তান যে-কোন মাত্রা থেকে ধরা যায়, কিন্ত সমে এসে আবার গান 
ধরতে হবে বা গান ষে মাত্রা থেকে শুরু সেই মাত্রাতে গান ধরতে হবে। 

এখানে গানটি শুরু ৯ মাত্রী ফাক থেকে, অতএব “তুম হম সম জিন” পর্যস্ত' 
গানটি গেয়ে সম থেকে তান ধর! যায়। 

সাধারণত গান যে লয়ে গাওয়া হয় সেই লয়ের দ্বিগুণ বা চৌগ্তণ' 
লয়ে তান ধরা হয়। 


+ সম থেকে স্থায়ীর তান ধর! অর্থাৎ ১ মাত্রা থেকে ৮ মাত্রার তান। 


(১) সারে গাপা ধার্স। রে | ধাপা গাপা গারে সাসা 
সর আর ০ জর চি আর ১২ 


স্বর 
(২) গাপা ধার্গা র্ের্গা রের্না | ধাপা ধাপা গারে সাসা 
১০০ ০ সর আর আর আর সজ 


ফাক থেকে তান ধরা ১৬ মাত 


কণ্ঠসূলীত--২য় 


সারে গারে গাপা ধাগ। 1-রেঁগা পাগ। রেগা পাপা 
সর সর আআ আর 


গাপা ধাপা গাপা ধাধা | পাধা গাধা পাগা রেস 
রর সর আআ সিআরপি ০০ 


র্যা খাপ গে সালে গ্পা খপ গা 


নর 


সাদরে পা খা থাপ গণ খপ গার সস 


অন্তরা তান 


4 
ত্র 
ক 


ধার রে ধা রগ 


সপ” 


পার]! ধাপু! ধারা রেপ | পার্গা বেরা ধাপা গাপা 


পাখা খাপ] পা পাপা | ধাপ] গা খাপা গাগা 


পা ধর্ম খাদে পাখু। পা! পাগা খাপু খপ 


গাগা বগা পাপা ধারে ধাধা পাখা দরগা ধাপ 


(ও 


বের্বে পাঁ্গ। রেঁগা ! সারবে গাপ্পা গর্বে সাঙগা 


রাগ-ভুপালী (স্বরমালিকা ) ব্রিভাল 


স্থায়ী 


ধ। পা|গা রে সারে|গাগাগারে।গা পা ধা গা 
শা 


শী ৯০ 


ফাঁক 


না তিন্‌ তিন্‌ তা | তেটে ধিন্‌ খিন্‌ ধ। | ধা ধিন্‌ বিন্‌ ধা|ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা 


গাপা ধা র্বে!না 


প| গা 


৪, 


পসারগার্োা]ধা 9েঁ পা ধা|পা রা ধ। 


এই ম্বরমালিকা বিলম্িত লয়, মধ্য লয় ও দ্রুত লঘে রেওয়াজ করার পর, 
ফাক, ৩য় তাল, ২য় তাল ও সম থেকে তান অভ্যাস করলে তাল সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
অন্থশীগনের জন্য শিক্ষার্থীর ৮ মাত্রা, 


২৪ মাত্রা, ৩২ মাত্রা, প্রভৃতি তান তৈরী করে তান প্রয়োগ শিক্ষা করতে 
পারেন। 


ধারণ। 


হবে। 


১১ ১২ ১৩ 


কঠসঙ্গাত--২য় 


১৪ ১৫ ১৩ 


৩য় তাল 


পা ধা|সা 


তান: ভূপালী 


(১) সারে গারে 
৬ স্প্পপর্ট 


(২) 


গার্বে পার্প। 
এ রিনি সিটি 


গার্গ। বেগ 


২ সর কি 


সারে গারে 


০০০ ০ 


গাপা ধাপা 
০২১৯৮ 


ধা 


ধা 


অন্তর। 
প| শ||প। রে গর বে]সা ধা 


পা গ||ধা পা গ! 


২ ৩ 


২৪ মাত্রার তান 
সাসা পাগ। ধাপা গাগ। 
চিনি লিটন, ০৫-০০৪০ 
ধাপা গাগা $ পাগ! 
৬০০০৯ ৩এরঞী চি টি সিভি 
বে রের্রে পর্বে পাধা 
১টি ৩ ০৯5 
৩২ মাক্রার তান 
সারে গাগা রেগ। পাগ। 
৩০০৩ তারি রাও ০০০০ 
গাপ। ধাধা] পাধা পাধ। 
৮ 1৮০১০০১৩ 


রে |গ। গ৷ 


পা] পা গ৷ 


৫€ ৬ ৭ 
২য় ভাল 


১৬ মাত্রা, ০ মাত্রা, 


রের্প। সীর্রে 


এট পিউ 


গাপা ধাপ! 


৬০ লট 


পাধ। পাগা 


১১১িউ বিজি 


রেগা পাপা 


চি তি, 


পাধা পীর্পা 


১০৪টি 


বে স। 


রে ল। 


রে সা 


১ 


কঠসঙীত --২য 


গার্রে গার্বে পার্রে গার্গা গাঁপা ধার্সা ধাপা গাগ। 
তি হি বউ 8১2 টিটি এটা 
পার্স ধাপা গাপা ধাপা গারে সারে সাধ] রেসা 
০০০০০০০০০৪০ ০০৫ ০০০ ০০০০০ 
(৩) সারে গাপা ধার্স। বের্গা পারা গর্বে গা্গ। বেরা 
উনি সি কি এ তি উনি ২৩০০ 
বের্কে সাধ পীর্স। ধাপা ধাধা পাগ! পাপা গারে 
০2 টিটি ১ উট নিউ টি (০০০০০ ৮০% 
সারে গাপা ধার্প। বেরা পা গার্বে শার্গ। গার্রে 
০০০০ ০৫ ০০০৪ ১ ইউসি রতি টি 
গারে সাসা ধাসা ধাপা ধাস সাবে পাগা বেসা 
০০০০০লিল রী চাজ টিন ০ ০০০০০০০৩০০৮ 52৮8 
বিঃ দ্ঃভূপালী রাগ খুব প্রচলিত, জনপ্রিয়, সহজবোধ্য, এবং মধুর 


রাগ। এই রাগে ধৈবত স্বরকে প্রাধান্ত দিলে রাগন্রই হবার সম্ভাবন! 
থাকে, সেই কারণে এতে সা রে গ! স্বব বেশী ব্যবহার করা হয়, তান তৈরী 
করার সময় এই বিষয় লক্ষা রাখা উচিত। 


রাগ-শিবরপ্জনী 


জাঁতি-_-উঁড়ব প্রধান । বাদি__পা, সমবাদি--সা' । গাইবার সময়--মধ্যরাত্রি 
বঞ্জিত শ্বর মা ও নি। কাফী-ঠাট থেকে এই রাগ উৎপন্ন। প্ররুতি--ভক্তি 
ও ৰরুণ; বিরহ রসের প্রভাব এই রাগে বেশী। শিবরগুনী উত্তর ভারতের একটি 
অভি জনপ্রিয় সরল, মধুব রাগ। একটু লক্ষ্য করলেই এই রাগের প্রভাব 
অনেক গানে দেখতে পাওয়া যায, যেমন--বাংলা ও হিন্দি ছায়'-ছবির গ'নে, 
নজরুল গীতি, আধুনিক গান, গীত, গঞ্পল, ভজন, রাগপ্রধান গানে ইহার স্বর 
গ্রয়োগ বেশী । অনেক জন্প্রিষ হিন্দি ও বাংলা গানের স্থুব রাগের ভিত্তিতে রেকর্ড 
কর] হয়েছে। পূর্বে ভূপালী রাগের বিস্তারিত আলাপ, তান, স্ববমালিক1 ও গান 
দেওয়া হয়েছে, ওড়ব প্রধান এই রাগ ভূপালী রাগের চলনের সঙ্গে মিল আছে। 
যে শিক্ষার্থ তূপালী রাগ ভাল ভাবে রেওয়াজ করবেন, তাঁর পক্ষে শিবরঞনী 


ক্ঠসঙ্গীত-_২য় ১৭ 


গাওয়া সহজ হবে। একটু লক্ষা করলেই বুঝতে পারা যায় যে আরোহণ ও 
অবরোহণে একই ত্বর প্রয়োগ হচ্ছে; শুধু গান্ধার ব্যবহারে প্রভেদ দেখ! যায়। 
কোমল গা লাগে। 
ভূপালী-_রাগে 
আরোহণ- সা রে গা, পা ধা, পা 
অবরোহণ--পা, ধা পা, গা, গারে সা॥ 
জাতি-ওঁডব অর্থাৎ আরোহণ ও অবরোহণ মা! ও নি বজিত। 


শিবরগুনী রাগে 
অবরোহণ-- পা ধা, পা, জ্ঞা রে সা। 


ভূপালী রাগের গান্ধারে কোমল গান্ধার প্রয়োগ করলেই শিবরঞ্জনীর 
রূপ পাওয়া যাবে। এ-রকম অনেক রাগ-রাগিণী আছে যাতে শুধু একটি স্বর 
পরিবর্তন করলেই অন্ত একটি রাগের রূপ পাওয়া যায় । এই জনপ্রিয় রাগ-রাগিণীর 
রূপ ও ্বর-প্রয়োগ, আলাপ ও তান এ-জন্য এখানে বিস্তারিত ভাবে দেওয়। 
হোল, যাতে শিক্ষার্থীদের স্বর-প্রয়োগ-কৌশল সম্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণ! হয় এবং রাগের 
রূপ ও রস সম্বন্ধে গভীর অনুভূতি জন্মীয়। অন্নভূতি ও চেতনা ছাড়া, গানের 
বিকাশ হয় না। শাস্ত্রীয় জ্ঞান যতই হোক না কেন, সঙ্গীতশান্ত্রে সুরের 
অনুভূতি রাগ-রাগিণীর রূপকে কণম্বরের আবেগে প্রকীশ করা, এই অনুভূতিকে 
সচেতন করতে হোলে গুণী জ্ঞানী-সার্থক গায়কের গান শোনা ও বিভিন্ন রাগের 
স্বর-মূছ্বনার ছারা নিজের মনের স্থপ্ত অন্মভূতিকে সচেতন করা। আমি পূর্বেই 
বলেছি, সঙ্গীত-শান্ত্রে আমি পণ্ডিতব্যক্তি নই; গান গাইতে ভালবাসি, গান 
গাইবাব ব্যাকুলতা থেকে যতটুকু জ্ঞান সঞ্চয় করেছি, আমার প্রিয় বন্ধু, সঙ্গীত- 
প্রেমিক ও সঙ্গীত শিক্ষার্থীদের নিকট তুলে ধরার চেষ্ট1! করছি মান্র। যদ্ধি তারা 
আমার এই বক্তব্যগুলি সঙ্গীতজীবনে কাজে লাগাঁতে পারেন, আমার বিশ্বাস, 
তাঁরা নিশ্চয়ই কুফল পাবেন। আমার বিশেষ অনুরোধ, শিক্ষার্থীরা যেন শুধু 
হারমোনিয়ম বাজিয়ে তাড়াতাড়ি এই গানগুলি শিখে গাইবার চেষ্ট। না করেন; 
স্বপরপ্রয়োগ ও গানের অস্তনিহিত রূপরসকে যেন অস্তরের সহিত অন্থভব করার 


চেষ্টা করেন। যদি কেউ যে-কোন একটি রাগের প্রকৃত রূপ দিতে পারেন তবে সব 
৮ 


১৮ কণঠসঙ্গীত--ঈয় 


রাগেই তিনি দক্ষতার সঙ্গে রাগরূপ প্রকাশ করতে পারবেন। বিভিন্ন রাগের 
মাধামে মনের স্গ্র অনুভূতিকে সচেতন করার উদ্দেশ্টেই জনপ্রিয় ও সুমধুর রাগ 
রাগিণীগুলির বিস্তারিত স্বরলিপি দিলাম। রাগ-রূপ পরিবেশন করার আগে 
নিয়লিখিত বিষয়গুলি ও বৈশিষ্ট্য গুলি সম্বন্ধে লক্ষ্য রাখা প্রয়োজন । 


(১) ঠাট-_অর্থাৎ রাগটি কোন্‌ ঠাট থেকে উৎপন্ন । 
(২) জাতি ( গুড়ব, ষাড়ব-সম্পূর্ণ, ইত্যাদি ) 

(৩) শুদ্ধ রাগ বা মিশ্র রাগ বা আশ্রিত রাগ। 

€৪) গাহিবাঁর সময় । 

(৫) অল্গপ্রধান ( পূর্বাঙ্গ বা উত্তরাঙ্গ প্রধান ) 

(৬) বাদি, সমবাদি, বঙ্জিত স্বর 

(৭) হুর্ধপ স্বর 

(৮) বক্রত্বব 

(৯) বচত জ্বর 


( হিন্দিতে বচত স্বব মানে যে স্বর প্রয়োগ করলে তাড়াতাড়ি অন্য রাগের ছায়। 
এসে যায় সেই স্বর থেকে সাবধান হওয়! ) 


(১০) আরোহণ-অবরোহণে হ্বর প্রয়োগ 
(১১) পকড় অর্থাৎ প্রথম ষে স্বরসমূহ প্রয়োগ করলে রাগের পরিচয় পাওয়৷ 
যায় 
€১২) রাগের বিশ্রাম-স্থান অর্থাৎ সা, মা বা পাতে যে স্থানে গায়ক- 
গায়িকা বেশীক্ষণ অবস্থান করতে পারেন অথচ সেই স্বরে বেশীক্ষণ 
অবস্থান করলে রাগন্রষ্ট হবেন না। 
€১৩) স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী, অভোগীতে ্বরণঞ্চালন (খেয়াল গানে 
স্থায়ী ও অন্তরা) 
(১৪) মিশ্ররাগের সঙ্গিক্ষণ স্থান অর্থাৎ দুইটি রাগ যেস্থানে মিলিত হয়ে 
আবার অন্তর! বা স্থায়ীতে ফিরে যাবার ষে প্রধান শ্বরস্থান। 
(১৫) রাগের সাধারণ চলন 
(১৬) রাগের প্রকৃতি ও স্বরূপ অনুসারে স্বর প্রয়োগ ও তালের গতি নির্ণয় 
করা। যেমন--দরবারী কানাড়া গম্ভীর ও বিরহ, করুণ রপের রাগ; যদি এ 
রাগে অন্ত রাগ সংমিশ্রণ কর! হয় তবে নেই প্রক্ক'উর রাগ-রাগিশীর লংশিশ্র। 


কঠসঙগীত--২য় ৯ 


হওয়া প্রয়োজন। ধীর। স্থরকার তাদের এই কথাগুলি বিশেষ করে মনে রাখা 
দরকার । 

(১৭) রাগ-রূপ সঠিকভাবে প্রকাশ করতে হোলে তালের গতি, শ্বরের 
সংমিশ্রণ, কণন্বরের প্রয়োগ ও কগম্বরের আবেগ ও অন্ভূৃতি থাকা চাই। 
(আহত ধ্বনি বা অনাহত ধ্বনি, আনন্দধ্বনি ব! বিরহ, গম্ভীর, শান্ত, চঞ্চল, 
করুণ ধ্বনি ইহ। রাগের ম্বরূপ অনুসারে নির্ণয় করতে হবে |) 

(১৮) গানের বাণী ও ছন্দ রাগের স্বরূপ অন্থপারে গানের বাণী নির্ণয় করতে 
হৰে। একটি গানের জন্ম অনেক সুক্ম রচনাকৌশল ও সচেতন অনুভূতির উপর 
নির্ভর করে। যেমন, যে গানে বসন্ত কালের আনন্দ-মিলনের বর্ণনা আছে, 
সেই গানের স্থর ও স্বরপ্রয়োগ আনন্দধ্বনির মাধ্যমে ব্যক্ত করা উচিত, আবার 
মিলনের পরে বিচ্ছেদ বা বিরহের বর্ণনা গানে দেওয়া! আছে। বসম্ত রাগের 
সেই স্বরপ্রয়োগ অনুরূপভাবে করা উচিত। অনেক স্থলে দেখা যায় গানের রচনা 
ও ন্বরপ্রয়োগ সমস্ত দিক্‌ বিবেচনা করে শিক্ষার্থীর! প্রয়োগ করেন না। গান রচনা, 
গান গাওয়া ও রেওয়াজ করার সময় এই বিষয়গুলি মনে রাখলে রাগ প্রকাশ করা 
অনেক সহজ হবে। প্রাচীন কালের যে সব আদি রাগ-রাগিনী আছে (ছয় 
রাগ ছত্রিশ রাগিণী ), সংস্কৃতে সেই সব রাগ-রাগিণীর হুন্দর বর্ণনা ও ব্যাখ্যা 
দেওয়া আছে। এই সব বর্ণনা দীর্থ। এই বিষয়ে পরবর্তী খণ্ডে বিস্তারিত 
আলোচনা করার ইচ্ছ। আছে। অনেক রাগ-রাগিণীর সঙ্গে আবার কোন কোন 
শিল্পী, গায়ক-গায়িকার জীবন-কাহিনী জড়িত আছে। প্রাচীন রাগ রাগিণীতে 
আমাদের দেব-দেবীর সম্পূর্ণ রূপ ও মহিমা বণিত আছে। 


স্বরমালিকা 


রাগ- শিবরঞনী 
বাঁপধতাল- _মধ্যলয় ১০ মাজা! 
বোলস- ধি না) ধিধি না| তি না | তি তি না 
মাত... + ০ 
মাত্রার ভাগ_+ ১ ২ ৩ ৪+* ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ - ১০ 
এক ছুই এক দুই তিনি এক ছুই এক ছুই তিন 
সম দ্বিতীয় তাল ধ্াক তৃতীয় তাল 


২৬ কঠসঙজীত--হয় 


স্থায়ী 
৩ শা হু 


0 
ধা পা ধা | পাশা | ধাজ্ঞ রেজ্ঞ | সা সা 


ধা? সারে | জ্ঞা 7] | পা পাজ্ঞা | রে না 


পা ধারা | শাঁ পা | সর্ব পার্জররে পা | ধা পা 
সি. ০০০০ 


অস্তরা 
৩ শঁ ৮২ 9 
| জ্ঞা পা ধা | পা শা | পীর্ক সর্বজরে গা | ধা পা 
সপ 


| ধা পা র্বে | পাঁজ্জ " | জ্ঞ পা জ্ঞ | ওরে পা | 
রত 


পা 
| ধা ধা র্গা | ধা পা | জ্ঞা - রে | সা সা 


| ধ] সা রে |জ্ঞা পা | প্লার্রে সর্রেজ্ঞর্রে পা | ধা পা | 
০০৫ ৪০০০ আর 


তাল সম্বন্ধে যাতে ভাল ধারণা হয় সেই জন্য বিভিন্ন তালে, বিভিন্ন মাত্র। ও 
বিভিন্ন ছন্দের স্বরমালিক। দেওয়া! হোল, শিক্ষার্থীরা যখন একটু উন্নত অবস্থায় 
রেওয়াজ শুরু করবেন তখন প্রত্তিটি গান ও রেওয়াজ তানপুরার তালের 
সঙ্গে করবেন । দমের দিকে লক্ষা রেখে শ্বরবিস্তার করলে গান অনেক সহজ হবে; 
কারণ, তালের মাজ্রাসহ লিপিবদ্ধ রেওয়াজগুলি সঠিক স্থানে হ্বরগ্রয়োগ করতে 
সহযোগিতা] করে । আলাপের অংশ নিজের ইচ্ছামত মাত্রা ও গতিতে রেওয়াজ 
করার পর স্বরমালিক। রেওয়াজ করে গান করলে ভাল হয়। উপরের স্বরমালিক। 
তৃতীয় তাল থেকে ধর! হয়েছে । অনুশীলনের জন্ত এই স্বরমালিকা তবলার সঙ্গে 
ফাক থেকে বা সম থেকে ধরে রেওয়াজ করতে পারেন। 


কষ্ঠসলগীত-হয় ২১ 
রাগ--শিবরঞ্জলী 


পকড়_সা রে জ্ঞা পা, জ্ঞা রে সা, ধ| সাজ্ঞ পা ধা পা, ধা পা 


জ্ঞা, রে স|। 
আলাপ ও স্বর-বিস্তার :-_সা __--_ সা ধা, ধ] সা, রে সা ধ» 
ধ। সা রে সা ধা -----_ প-- ধও সা, জা পখ ধা, ধও ধু] সা, 
পা ধা] সা----জ্ঞ। পা] ধা] পা, সা ধ1 প1, সা, রে সা,জাজ্ঞা রে 


সা, রেজ্ঞা পাজ্ঞা রে লা, রেজ্ঞা, --রে সাধ] সা, পাজ্ঞা রে সা, 
সা সা রে জ্ঞা, রে জ্ঞা, ধ) সা রে জ্ঞা, ধ) পর, রেজ্ঞা, রে পাজ্ঞ।, 
পাজ্ঞা রে, পাজ্ঞা পা পা ধা ধা পা। 

পাপা ধা-পাজ্ঞ। রে জ্ঞা পা, জ্ঞা ধা পা, আরে সা, সারে 
জ্ঞা_- --পা------ধা, জ্ঞ পা ধা, পা, ধা-্ লা পা-নিজ্ঞা পা 
ধা পা -- ধারনা -- -93েঁ পাধা র্টাপাআা। রে পাজ্ঞা, পা 
জ্ঞারে সা। সা রে পা,ধা পা ধা পা, পা ধা, পাধা পা পাধা 
পা পাপা - --- পা ধা পর্বে জর _ 7 7 জ্ঞা জর 
রে জ্ঞখ। 3€ে 3েঁ সা, পাধা লা র্রে জী পপ ্পা,জ্ঞ 3ে রে সা, 
পা ধা পা ধা, পাজ্ঞা রে রে সা, ধও সা, ধ]। রেজ্ঞা রে সা ধর স৷ 
সা সা ___-॥ 


শিবরগনী ভ্রিতাল (মধ্যলয় ) 


গিরিজা পতকো স্থমরণ কর মন 

সার বার নাহি আবত নর তন। 

জে জগ গানি বিচব তাসা 

ঝ.টি মায়! বটি কায়! জগকী 

ভ্রমত ফিরত কনক কাস্তা সো করম সা। 


২২ কণ্ঠসঙগীত-+২য় 


এই গানগুলি অতি প্রাটীন এবং বহু প্রচারিত কিন্তু রচয়িতাঁর নাম জান! 
যায় নি। ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে এই গানগুলির রেওয়াজ শোনা যায়। 
অনেক পরীক্ষার্থী পরীক্ষায় এই সব গান গেয়ে থাকেন । সাধারণতঃ ওয় বর্ধ থেকে 
৫ম বর্ষের ছাত্র-ছাত্রীরা এই সব বাগ গেয়ে থাকেন; কিন্তু এই শিবরঞ্জনী রাগ 
সহজ ও সরল; তাই কোন শিক্ষার্থী ভূপালী রেওয়াজ করার পরেই এই রাগ 
রেওয়াজ করতে পারেন। 


স্থায়ী 


রি ৩ + ২ 
| জা ধা পাজ্া[জ্ঞা রে সাধা!সারেজ্ঞাজ্ঞা|রে সারে জ্ঞা ] 
গিরিজা০ প তকোণ০স্থম রন করম ন 


| ধা ধা প]ধা|র্পা ধাপাজ্ঞা | রেসাজ্ঞা রে|রে জ্ঞা সাসা | 
বা ০রবা ০ রন হি আআ )০ বত নর ত ন 


অন্তরা 


৩ ৩ 
| জ্ঞা জা পাধার্পাধা পার্রা|পা রে জার্রে পা। রে রে পাপা । 


জো ০ জগ গা ০ নি ০ বি ০ চ০ব তাঁ ০ সা 9০ 


| ধা পর্বে েঁ ধা|সাপাপাধা]ধা জ্ঞা পা পা।জ্ঞা রে সা সা। 


বু টি০ ০ মায়া ০ ঝুটি০কায়া০ জ গ কী ০ 


| সা রেজ্ঞারে|জ্ঞা পাজ্ঞা পা|ধা ধাপ] ধা পারে রেধা পা। 


ভ্রম তফি র তক ন ক কাণস্তাসো ক রম সা 


স্থায়ীর তান 
তান £--সম থেকে ধরা। 


(১) + সারে জ্ঞাপা ধাঁ! (েঁজ্ঞ | রে্সা ধাপ! জ্ঞারে স 


রা 
1 
০০ ০ সর | সরণি | সস 


কচসঙ্গীত-_২য় ২৩ 
তৃতীয় তাল থেকে তান ধর! 
০০৮২০৩১২৬০১৩০১০৭৮০ 


ধাপ! জ্ঞারে সাধ]! সাস। 
সর ৬০০ ০০ ১ 


অন্তরার তান 


(৩) +পাধ। পর্বে জ্ঞর্রে পাধ। | পাজ্া পাজ্ঞা বেস ধাঁসা 
(৪১ + গর্বে জ্ঞণর্প। জ্ঞর্রে সাধা 1 পাজ্ঞা রেসা জ্ঞাপা ধা্গা 


০ ফাক থেকে ধর! 


(৫) সারে সারে জ্ঞারে সারে | জ্ঞাপ। জ্ঞাপা জ্ঞারে সারে ! 
স্পট | সপিপর্টি | সর চি ৯৯ সস সপ্ত | সপ 


জ্ঞাপ। ধাপা জ্বরে সারে | জ্ঞাপা ধারা ধাপা জ্ঞারে | 
সর ৯৯ সর ৯৯ সর সর্ট পর ৯ 


রাগ-কাফী 
ঠাট--কাফী ঠাট থেকে উৎপন্ন। বাদী--পা, সমবাদী-__সা, গাইবার 
সময়-_-মধাবাত্রি। জাতি-_সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ, প্রকৃতি - শৃঙ্জার রসের প্রভাব বেশী । 
আরবোহণ--স1 রে জ্ঞা, মা, পা, ধা, ণি পা। 
অবরোহণ--1 গণি ধাঁ, পা, মা, জা, রে সা। 
পকড়--. সীসা, রেরে) জ্বীজ্ঞা, মামা পা। মাপাধা পা, মাজা] রে সা। 


পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মতে আরোহণ ও অবরোহণে কোমল জ্ঞা ও কোমর 
ণি প্রয়োগ হয় কিন্তু বিভিন্ন ঘরোয়ানাতে ছুই গ। এবং ছুই নি ব্যবহার দেখা 
ষায়। আগেই বলেছি, অসংখ্য রাগ-রাগিণীর পরিচয় দেওয়া সম্ভব নয় বলে 
শুধু ছাত্র-ছাত্রী, শিক্ষার্থী ও নৃতন স্থরকীরদের স্থবিধান কন্ত জনপ্রিয় ও 
পরিচিত রাগ-রাগিণীর শ্বরূপ ও গান এখানে দিলাম, যাতে ওচ্চা্গ সঙ্গীতশিল্পী, 
(শিক্ষার্থী) ও ধারা আধুনিক বাংল! গান, রবীন্দ্রসঙ্গীত, নজরুলগীতি, গীত, 


৪ 


কঠ$সঙ্গীত-২য় 


ভঙ্জন, শ্টামাসঙ্গীত, অতুলগ্রসাদী, রজনীকাস্ত, গান করেন এবং বেতারে পরীক্ষা 
দেবার জন্য তৈরী হোতে চান তাদের স্থবিধার জন্য নির্বাচিত রাগ-রাগিণীর 
পরিচয় দিলীম | রাগনকঙ্গীতের সুম্পষ্ট জ্ঞান ছাড়! কোন গান ভালভাবে গাওয়। 


পন্তব নয়। 


কাফী রাগের আলাপ ও স্বরবিস্তার__এই আলাপ প্রথমে হারমোনিয়ম 
বাজিয়ে করার পর, শুধু সা পা পর্দা স্থর বাজিয়ে অর্থাৎ 581501)8 সুর 
করে রেওয়াজ করা৷ উচিত। তারপর ধাদের তানপুরা আছে, তার] তানপুরায় 
রেওয়াজ করতে পারেন । 


(১) 


(২) 


(৩) 


সা, রেরে জ্ঞা, সা, রে পা, মাপা, ধাপা, মাপা ধাপামাপা জ্ঞা, রে, 
রে জ্ঞারে, রেজ্ঞা, জ্ঞামা, জ্ঞা পা, মা ধাপা, মা,» পা মা, রে 


জ্ঞ রে সাজা সা, রে মা পা॥ 


ণি সা, মা জ্ঞা রে সা, ণি. সা, ধূ্‌ ণি সা, রে জ্ঞা রে, মা 
জ্ঞ বে, পামা জ্ঞবারে, রে পা মাপা, মাধা পা মা রে, ধাপা মাপ! 
জ্ঞাজ্ঞা রে জা রে, ণিণিধাশা মাপা ধা পামাপা মা জা 
রে, রেজ্ঞা মাজ্ঞা রে সা, রে পা। 

সা, রে লা, পি. ধখ ণিং সা ধ] শিং সা, মৃ] ধ] পি সা, ধ) 
নি. সা, জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা, রে সগ মা, জ্ঞা, রে পা, মাপা, মামা 
পাপা মাধাঁপা, পর্বে পাণি ধাপা, মাপা, পীর্পা ণিণি, ধাধা, পাপা, 
মামা, জ্ঞাজ্ঞা রেসা, রে মা পা, মা ধা পা, মাজা রে সা। 


দ্বিতীয় আলাপ ও বিস্তার রাগ-কাফী 
দুই গাদ্ধার ও ছুই নিষাঁদ প্রয়োগে । ্ 


(১) সা, গামা পা, গামা পাধা নি ধাপা, গামা পা ধানি সী, 


ণি ধাপা, গামা মাধা নি গাঁ র্বেণি ধাপা, মা পা জা জ্ঞা, 
রেজ্ঞা রেসা, রে মা পা, রে পা, গা মাপা ধা নি 
রে জা, 3 পা॥ ণি ধা পা, পা পা ণি ধাপা, 


কঠসঙ্গীত-_২য় ২৫ 


ধাপা, মাপা ধাম! পা, গা, মা, জা, রে, রেজ্ঞা রে, মাজ্ঞারে 
সা, সারেরে, জা সা-- রে-পা। 


(২) সা সা, রেরে, জ্ঞা জ্ঞা, মা মা পা পা, মা, পাধা,নিনি 
পানি নি পারে, পা ণিধা, পা র্রের্গা পি ধা, মা পা, 
ণি ধামাপা, জ্ঞা, রে, রেজ্ঞ রে সা, সারেরে জ্ঞা, সা, 
রে পা। 


বিঃ ভ্রু কখন সা গা মা পা, সা জ্ঞা সা এইবপ বাবহার করা চলবে 
না, তা হোলে যোগ রাগের ছায়া এসে যাবে । এই রাগগুলি এই বইতে 
এমন ভাবে নির্বাচন কর হবেছে যাতে শিক্ষার্থীগণ স্বরপ্রয়োগ দন্বন্ধে সচেতন 
হোতে পাবেন। গান শেখার সময় প্রধান লক্ষ্য রাখা উচিত কঠম্বরে সঠিক 
বরের রূপ প্রকাশ পাচ্ছে কি না, রাগের স্বরপ্রয়োগ করার সময় অন্য 
বাগের ছায়া সংমিশ্রণ হচ্ছে কি না। ৭টি শুদ্ধ ও ৫টি ( কোমল-কড়ি) 
স্বরেব সুক্ধ্ প্রযোগকৌনলেই রাগৰপ প্রস্কাশিত হয়; কিস্তু আরোহণ ও 
অবরোহণে কোন্‌ স্বব কিভাবে প্রপোগ করতে হবে দেই বিষয়ে প্রথব দৃষ্টিনম্পন্ন ও 
সচেতন “হাতে হবে | বিভিন্ন ফুলে রূপ-রন-আক্তি, গন্ধ, খতু ও শোভা 
যেমন পৃথক্‌ পৃথক্‌, তেমনি প্রতিটি বাগেব রস ও সৌন্দর্য পৃথক্‌ পৃথক্‌' 


রাগ-কাফী গান ত্রিতাল মধ্য-্লয় 


স্থায়ী 
ডারে রঙ্গ মানো গিরধারি বাত, (জিন) 
অব সাস হনে গি দেগি গাবি হমারী | 
অস্তর। 
গিরি কৈলাস কো বাঁস হম ছাঞ্জো 
হম অবলা অতি বারি ভিজিলারী ( জিন ) 
সঞ্চারী 


ডমক ডমক ডমরু গৎ বাজত 
মত সঙ্গীত বিচারি তত কারী 


৬ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


আভোগ 
হর রঙ্গ কহা কছ' অব মৈ তো লোং 
অপ গিনদে উ মে' গারি দেদে তারি, জিন। 


সাধারণতঃ ভ্রপদ গানে স্থায়ী, অস্তর।, সঞ্চাবী ও আভোগ-- এই চারটি অংশের" 
প্রয়োগ দেখা ষায়। আবার, কিছু প্রাচীন খেয়াল গানেও এই চারটি অংশের 
প্রয়োগ দেখা যায । এই গানটি এখানে দেওয়া হোল এই কারণে যে, আজকাল 
অনেক হিন্দি ও বাংলা গানে এই চারটি অংশের প্রযোগ দেখা যাচ্ছে। 
রবীন্দ্রসঙ্গীত ও নজরুলগীতিতেও এই চারটি অংশেব প্রয়োগ আছে। 
উচ্চাঙ্গসঙ্গীত-শিক্ষার্থী ও কাব্যসঙ্গীত-শিক্ষার্থীদের যাতে রেওয়াজ করতে ও 
গান সম্থদ্ষে সুস্পষ্ট ধারণ হয, সেই-জন্ত সববকম উপমাশ্ধবপ এই অংশগুলিব 
স্বরলিপি এখানে দেওর1 হো'ল। যদি কোন শিক্ষার্থাব হিন্দিভীষাঁষ খেয়াল 
গান গাইতে অন্থবিধা হয় তবে প্রথমে শ্বরমালিকাটি ভালভাবে বেওয়াঁজ 
করতে পারেন, যেমন, গামাগাবে | বে গা মামা | পা পা ধাপা | মাগ। 


মাগা। (গানের স্বরলিপি দেখুন) বাণী বাদ দিযে প্রথমে সবগম কবতে 
পারেন। 


কাফী (ব্রিতাল ) ১৬ মাত্রা মধ্যলয 
স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চাবী, আভোগ 
(দুই গান্ধাব ও ছুই নিষাদ প্রযোগ ) 


স্থায়ী 


৩ ৩ ঁ ২ 
গমাজ্ঞা রে|রে গামা মা|পা পা ধা পা|মাগা মাপা 


ডারে রং ঙগ মাঁনোগির ধা বি মোবি বাত জিন 


গা মাজ্ঞা রে|বেগা মাগা|পা পা 1111 1 মাগা 
ডা রেো রং ঙ্গ মানো গির ধা রি ০০০০ অব 


মা ণি ধা ণি]ধা পা ধাপা|পা পা ধাঁপা | গামা গা মা পা" 


সা ০ স ম্ু নে গিদেগি গা রি হম হারি, জিন 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ২৭ 


0 ৩ 1 ২ 
মামাপাধা]নি 1 পাপা|নি নি পার্গপা ণি ণি ধা পা 
গিরিকৈ ০ লা ০ সকো বা স হ ম ছাডেঞ1০ ০ 


নি নি শীর্সা|ধা গা ণিণি|ধা পাধাপা|মা গা মা পা 
হ ম অব লা ০ তিবারিভিজিসারী,জি ন 


সঞ্চারী 


৩ -ঁ 
ণিধার্পা]ণি ধামাপাজ্ঞা 1 রে ন্|জ্ঞা। রে স৷ 
মক ড মক ড ম কু ০ গ তত বা ০ জজ ত 


লে শ্ ০ 


সারে-|রেগামামা|!পা পা ধামা|পা পা '!' 1 
ত সং গী০ তবিচারিতত কাবী০ ০ 


এ হা 


আভোগ 
০ ৩ শব ৯ 
মামা পাধা|!নি নিপা র্পা।নি নি রা পা|ণি ণি ধা পা 
হব রংগ ক হাঁকন্্* অব মে ০ তো০ পো ং 


নিনিরার্সপা|নি রে পা ণি|ধা পা ধা পাগামাগা মা পা 


অগগিন দে উ মে ০ গারিদেদে তারি,জি ন 


ভারতের সঙ্গীতজগতে ' পণ্ডিত ভাতখণ্ডের নাম অমর হয়ে আছে, সাঙ্গীতিক 
উদ্নতির জন্য তাঁর পরিশ্রম ও দান ভারতের প্রতিটি সঙ্গীতশিল্পীর মনে রাখা 
উচিত । ভাতখণ্ডের মতামতকেই এখন সারা ভারতবর্ধ, বাংলাদেশ, নেপাল, সিংহল, 
ও পাকিস্তানের সঙ্গীতরসিকরা গুরুত্ব দিয়ে থাকেন। আমি যখন লাক্কৌ 
ভাতখণ্ড সঙ্গীত-মহাবিষ্ালয়ের ছাত্র ছিলাম তখন এই গানটি সংগ্রহ 
করেছিলাম। 


২৮ কগসঙ্গীত---২য় 
তান-_কাফী ৩য় তাল থেকে ধর! 
(১) সারে জ্ঞামা পাধ] পির্)। | ণিধা পামা গামা পাধা | 


ণিধা পামা জারে সাণি, 
সহ সাল স্থ্জরাাঙ্গ ০ 


সর 
২) ধর থা পা তি প্যি ধা ঘাটি পপ 


১১৯০০ 


(৩) জ্ঞারে জ্ঞামা জ্ঞামা | পামা, পাধা, ণিধ। ণি্গা 
৯৯স্পি তি ১৯ স্র্ণ সস 


হি বু উুর্গি বাদ বাত! হাতা রি ভিত ঠা 


ফাক থেকে তান ধর! 


(৫) জ্ঞামা জ্ঞারে সারে | জ্ঞামা পাম! জ্ঞারে সারে 
সর ০ সত সপ সত সা সব 


সারে 
সর 
জ্ঞামা পাধা পাম। জ্ঞারে | জ্ঞামা পাম। জ্ঞারে সাসা 
সা ০ সা সর স্বর সহি সা 


রগ 


(৬) জ্ঞামা পাধা ণিধ। পামা পাধা ণির্পা বেরা ণিধা 
স্াচঙ্গ স্থান স্থ্াি স্ফগ সি স্হাা সা 


দি ওরা ও তি গায় জাতে গা পৃ 


রাগ- খাম্ধাজ 

ঠাট--এই রাগ খাম্বাজ ঠাট থেকে উৎপন্ন । এই রাগে ছুই নিষাদ (নি) 
ব্যবহার হয় । বাদি ত্বর_ গা, সমবাদি-__নি, জাতি-_-ফাড়ৰ-সম্পূর্ণ। আরোহণে 
রে বর্জন করা হয়। গাইবার সময়-_বাত্রি দ্বিতায় প্রহর । প্রকুতি- শূঙ্গার ও 
চঞ্চল রসের প্রভাব বেশী। গীত, গজল, ঠুংরী, ভজন, হোলীর গান, 
আধুনিক বাংলা গান, ছায়াছবির গান, উল্লেখযোগা রবীন্দ্রসঙ্গীত, নজরুলগীতি। 
রজনীকাস্ত, অতুলপ্রসাদী, ছিজেন্দ্ররীতি প্রভৃতি গানে এই রাগের ভিত্তিতে অনেক 
গান রচনা 'আছে। 


কষ্ঠসঙ্গীত--২য় ২৯. 


আরোহণ-_সা, গা, মা, পা ধা নি পা। 


অবরোহণ-্পা ণি, ধা পা, মা গা, রে সা। 


[ গা, মা, পানি, পা এবং সাণি ধা পা মাগা, এইরূপ ব্যবহারে রাগরূপ 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে । ] 


পকড়--সাঁ গা মা পা, মা গা, ণি ধা, মা গা। 


আলাপ ও শ্বরবিস্তার £_- 


(১) 


(২) 


(৪) 


ন্‌, সা, গা, মা গা, পা মা গা, গা মা পা, ণি ধা, মা পা ধা, 
মাগা, পা, মা গা রে সা। 


সাগামাপা ধা ণি ধা, গা মা গা--সা মা, ধা, পা, পা ণি ধা, 
নি পা, পারে পা, ণি। ধা, মা পা ধা, গা, মাগা, মা গা, গা 
ম| পা ধা, গা মা গা, মা পা ধা, মা গা, ধা নি পা, সানি, 
ধা পা মাগা রে পা। 


ন্‌ সাগামা পা, গামা পা, ধাপা, ণিধাপা, গাম! পা ধা নি পা, 
নির্সা, ধানির্গা। সা ণি ধাপা, গা মা পা, গামা গা, গামা পা 
ধানি পা, পানি পাপা গা র্যা, গীর্মা, গীর্ষা গার্পা। সানি ধা 
পা, গা! গামা ণি ধা পা, গ' মা গা, স| 





গ| মা ধা নি পা, নির্না, নিনির্গার্রে, পা, ণি ধা, গা আমা গার্বে 
নির্গা, পা নি পীর্রে, পা, ণি ধা, শ। ণি, ধা পা, মাপা ধা, মা গ। 
গামা গা, পা, মাগা সা। 


খান্বাজ রাগ মন্ত্র সপ্তকে বেশী ত্বরবিস্তার হয় না, তবে অনেক সময় 
সেতাঁব বা সরোদে খাদ সপ্খুকেও কেউ কেউ এই রাগের আলাপ করে থাকেন। 


টি কঠসঙীত--২য় 
খাম্বাজ _ত্রিতাল 
ঠুরী অঙ্গের ত্রিতাল বা আদ্র 


এই গানটি প্রথমে খেয়াল করে গাওয়া যায়, তারপর ঠুংরী অঙ্গ নিয়ে 


গাওয়া যায় । লক্ষ ঘরোয়ানাতে অনেকে সেইভাবে গেয়ে থাকেন। 


স্থায়ী 
ন মাহুজী ন মাহ্জী, ন মানুজী, 
ম্যায় তো! উস্থীকে মনায়ে বিনা ॥ 
অন্তরা 
যাও জি যাও জি সখি ওতো! আপনে 
রসকে রসিয়। 


ন যাউ্গী, ন যাউঙ্গী, ন যাঁউঙ্গী 
ম্যায় তো! উন্থীকে মনায়ে বিনা । 
স্থায়ী 


৯৫ 9 


সগাগাগা।মা মা পা|ধা মা গা মানি ধা 


ন মা ০ মু লী ০ ন মা ০ ভঙ্গী ০ ন মা 


| নি নি পা সাসানিপা পা পা] নি 
পাপা? 1 1নি নির্] 


০০০ ০০০০ €ম০তো০ ০ 19 


পানি ধানি পা রানি পি ধা ধাপ!। বাগ! মা পাপু। ধা 


সী ০9০ ০০ কে ০৩০ ম না ০ য়ে০ণ ০ 


পা 


9 


মা 


বি 


নি পা 


০ সু 
1 সী 
৬. 


গা গা 


না 9০ 


নি পা।পা সানি পা।সার্বেপানি রানির | পি নি ধা পা 
নি নি | 


ধা ও জিযষা ও জি সখি ও০০০ তো ০০ অ 


প্‌ 


নে ০ 


কঠলঙ্গীত--২য় ৩১ 


*0 শব 
পামাগ! মা পাধা |পাগা মা গা গ|ন্‌ি সা গাগা|মা মা মা পা 
“সহ টি 


র সকে০ র০সিয়া ০ ন যা উ গী ০ নো 


ধা মা গা মা!পানিপনিখানি|র্পা সা সা +|নি পা পা 


০ ট্উ গী ০ নযা ০ উ গী ০ ০০ ০০০ 9০ 


নি নি র্গানা।নি পার্স পা|!সা ধানি পাণি ণি ধাধাপ! 
মৈ ০ তো ০ ০০০ উ ন্‌ হী 9০০ কে ০ ০ ম০ 


গা মা পা ?।|ধা মা গা গ৷ 
না ০ য়ে ০০ বি না 9০ 


গানের বাণী নিয়ে ঠুংরী অঙ্গের ম্বরপ্রয়োগ করে লয়কারীর কাজ 
করতে হবে। 


নিলা গামা পাধা নিসা নির্পা ___-- 
ন মান ০০ ০ জঙ্গী 


পাপা পাও নির্গার্পা ণি ধাধা, গামাপানিসা 


ন০ ০ মা০০ নু জী ০০০০০০ 


গা মা পা, গামা গা সা-- গা 
যা ও জি যাও জি সথি ০ 


গ| মা মা গা, ণি ণি ধা, মা গা মা 


ও তে] ---- অ প নে র স কে 
গামা গা সা 
র নিয়া 


অনুরূপ ভাবে উত্তরাঙ্গের ম্বরের সঙ্গে বাণীকে নিয়ে আলাপ ও লযবকারী কান্ত 
কর] যেতে পার । 


৩২ কঠসজীত--২য় 
ছোট তান- হুংরী অঙ্গ 
(১) গামা পাধা নির্পা | ণিধা পামা গারে সা 


ওতভে। আপ নেও বস েণ ০0০০ 9০9 
(২) সাণিধাপা মাপাণিধা মাপাধাণি পাণিস। 
০০০ + ০০০ ০০০০০ ০52 


রসিয়। 


(৩) সাপট তান সহ 
গামাপাধানির্গা প্লাণিধাপামাগাস। 
চি চন তিল 


খুব তাভাতাভি ত্রুত সাপট তান করতে হবে। 

0) গান) বাধন) গাদা, পরাগস 

১৬ মাত্রার ভান: ফাক থেকে ধর! 
ন্সা গাগা রেসা নিসা | গামা পাপা মাগ মা 
পাণি ধামা গামা পাম | গামা পাধা নি বেরা 


(৫) গামা পাধা ণিধা নিপ।--পা গাগা র্যা গা 
যা ও জিযাওজি সখিয়! 


রি 52 


রাগ-পটদীপ 
ঠাট--কাধী থেকে উৎপন্ধ। জাতি-_-ওঁভব-সম্পূর্ণ 
বাদি-_পা সমবাদি--সা। কোমল শ্বর-জ্ঞ! 


বজিত ন্বর--আরোহণে রে, ধা, 

আরোহণ--নি্‌ সা,জ্ঞা মা, পানি সস 
অবরোহণ--্পা নি ধা পা, মা জ্ঞা রে সা। 
পকড়-_সাজ্ঞা মাজ্ঞা রে, সানি সাজা রে সা। 


ক্সলীত ২য় ৩৩ 
গাইবার সময়--সন্ধ্যাকাল 


প্রক্ৃতি-প্রেম ও শৃঙ্গার রসের প্রভাব বেশী। চঞ্চল ও আনন্দ 
ভাবের রাগ। 


আগে কাফী ও খাম্বাজ রাগের রূপ গানের উদ্ভেখ করেছি। এখন পটদীপ 
রাগের রূপ ও স্বরলিপি দিচ্ছি। ধারা কাফী ওখাম্বাজ ভালভাবে রেওয়াজ 
করেছেন তাদের এই রাগটি আয্ত্ত করতে অন্থুবিধ। হবে না। পটদীপ অতি 
জনপ্রিয় ও সুমধুর রাগ। 


আলাপ ও ম্বববিস্তার ঃ 


(১) নি সাজা মা, সাজা সান্িসাজামা পা পাপামাপ। 
জামাজ্ঞা সানি সা। 


(২) জা জা মা পা, পামা জা মা, পানি, নিধা পা, মা পা, 
জা মা, ভ্ঞা জা, সা নি সা। 


(৩) জা যাপানিনিনিনিধা, নিমা পাজামা পানিন। 
পা সা। 


(৪) জা মা, মা পা, পা নি, নি ধা, নিমাপাঃজ্ঞামা পানি 
নিনিনির্পা-্ পানি ধা নি পারা রা 
পানি পাজ1রাাপানিনিনিরাজা জরে পা। 
জ]জ্ঞ রে সাল্ সাজ্ঞামা পানি গা। 





(৫) নি সা, জ্ঞা মা, মাপা, পানি নিনিষজামামা পানি, 
নি ধা, সানি ধা পা, ধাধাপা,ধাপামাক্ঞরে রে, 
সা ন্‌ সা। 


৪ কসঙ্গীত-- ২য় 
পটদীপ-ত্রিভাল মধ্য.জয় / দ্রুত লয় 
£ই গানটি প্রথমে মধ্য লয়ে গেয়ে তারপব ত্রিতাল দ্রুত লয়ে গাইতে হুবে। 
স্থায়ী 


এসো কোই যতন বতা যোখী আলী 
আন মিলে এক বার সজনায়] | 


অন্তরা 
স্থন্বী নবেলী সঙ্গ কী সহেলী 
নাহী ভূলঙ্গী তেবো গন্য ॥ 


স্থাসী 


০ ৩ 4 ৮ 
| পাধাপাধা|মা পাজ্ঞা মা|পানি, দা ধাপাজ্ঞা মা ধা পা | 


ধএইসোকোই ষত নব তাও ০মোরী আণ০ লী ০ 


| জা-রেরে|সাসান্সাজ্ঞা মাপা পা|প্নি ধাপ! মাজ্তা রেসা। 


আ ০ ন মি লো০ এক বা ০ রস জ০ ন০ য়া ০০ 


অন্তর! 


0 ৩ শশ হু 
| পাপাপাপা!মা পাজ্ঞামা|পা নিপার্লা|নি পাধাপু মাপা| 


হুনরীন বে০ লী ০ সংগকীস লে ০ লী০ ০০ 


| জর্গর্বেজরা!রেনিরারা।ধাপাজ্ঞা পা| গনি নি ধাপু! রেসা | 


নাহীতৃলু জী ৭তেরো গু নায়া০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


কণ্ঠসঙগীত্-২য় ৩৫ 


আলাপ ও ভান 


আলাপ ও তানে প্রডেদ কি? 

আলাপের প্রধান ও প্রথম উদ্দেশ্ট রাগের স্বরূপ ও পূর্ণতা প্রকাশ করা। রাগ- 
রাগিণীব স্বর বিস্তার কবে রাগ-বাগিণীর প্রকৃত স্বরূপ প্রকাশ করা। গ্রুপদ ব 
থেয়াল ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রধান অংশ হচ্ছে আলাঁপ। আগের রাগগুবিছে 
আলাপের স্বগবিস্তাব দেখানো হয়েছে! আলাপ প্রতিটি দক্ষ শিল্পীর সাধনালন ; 
ঘরোয়ান! অন্থুদারে আলাপের ভঙ্গিমাও ভিন্ন ভিন্ন। 

তানের প্রধান উদ্দেশ রাগের ও গানের আলংকারিক শ্রীবুদ্ধি করা, তান 
গানের তালের চেয়ে ছিগুণ, তিনগুণ, চতুগ্তণ গতিসম্পন্ন। তালের সঙ্গে গানের 
বাণীর অঙ্গ নিয়ে এবং স্থায়ী, অন্তরার অংশ নিয়ে সঞ্চালন করাও তানের আর 
একটি মুখ্য কাজ। 

আলাপ গানের বাণীর স্ব নিয়ে হয়, সরগম দিয়ে হয়, নেতে, ছেরে, 
তোম, তান, নাবে, নানা, নেরি, নোম ইত্যাদি শব্ধ দিয়ে হয়। 

তান, গমক, মীড, মূছন' সরগম, বাণীব ও শ্বরের বিস্াস গান গাইবার আগে 
এবং মূল গান তালে শুরু করার আগে অনেকে আলাপ করে বাগের কপ 
প্রকাশ করেন। আবার অনেকে বিলম্বিত গানের আগে গানের মুখর! নিরে 
তালের সঙ্গে আলাপ বরে থাকেন। ম্বরবিস্তাস হবার রাগের বারী, সমবাদী, 
বিবাদী, হ্যাস স্ব, স্পর্শ স্বর, মীড, উদারা, মুদার1, তার! সপ্তুকে হ্বর বিস্তাব 
করে রাগরূপ শুদ্ধ পদ্ধতি রাগের রূপ বর্ণনা করা। উত্তবাঙ্ত ও পূর্বাঙ্গ রাগ 
অনুসারে আলাপের ত্বরবিগ্তাস খাদ সপ্তক ও তার সগ্ডতক পর্স্ত আলাপ 
কর। হয়। সঙ্গীতের ব্যাকরণশান্ত্রে আলাপ চার ভাগে বিভক্ত আছে : 
(১) স্বরাধ্যায় (২) তালাধ্যায় (৩) রাগাধ্যায় ও (৪) গীতাধ্যায়। 

সাধারণতঃ প্রপদেই স্থায়ী, অস্তরা', সঞ্চারী, আভোগ এই চারটি পদেই আলাপ 
করা হয়। 


তানের প্রকার 


(১) শুদ্ধ তান-স্বরসমূহ যখন তাদের আরোহী ও অবরোহী দ্বার! 
ক্রমান্ুস'রে সবলভ'বে তান রচনা করে তখন তাকে শুদ্ধ তান বলে-_সম্পূর্ণ শু 
তান, যাড়ব শুদ্ধ তান, গুঁডব শুদ্ধ তান ইত্যাদি । 


৩৬ কসঙগীত--খ্য় 


(২) বোল তান--সঙ্গীতের বাণী তানের ছন্দে শ্রুতিমধুরভাবে প্রয়োগ' 
করাকে বোল তান বলে। 

(৩) মিশ্র তান -সুদ্ধ তান ও কুট তানের মিশ্রণে মিশ্র তান উৎপন্ন হয়। 

(৪) কুট তান-_যে-সৰ তানের গতি বক্র তাকে কুট তান বা বক্র. 
ভান বলে! 

(৫) সাপট তান-_খাঁদ সপ্তক বা মধা সপ্তক থেকে রাগের নিদি্ স্বরসমূহ 
নিয়ে তার সপ্তকের গা, যা, পা পর্বন্ত দ্রুত গতি আরোহণ ও অবরোহণ করাকে 
সাপট তান বলে। এই তান বহুদিন অভ্যালের পরে কর! যার়। অতি শ্রুতিমধুর 
এই তান । 

(৬) গমক তান -গমক তান খাদ সঞ্তক থেকে তার সপ্তক পর্যন্ত হোতে 
পারে। তানের প্ররুতি গভীর, ভাবী দানাবিশিষ্ট। হৃদয়ের গভীর থেকে 
গন্ভীর নাদঘুক্ত স্বরের বড় দানাষুক্ত শ্বরবিষ্তার করাকে গমক তান বলে। 

(৭) সঙ্গীতশান্ত্রে আচিব, গাথিক, সামিক, স্বরাস্তর, ওঁড়ব, ষাভব, সম্পূর্ণ 
ইত্যাদি তান উল্লেখষোগ্য। 

বর্তমানে পাঞ্জাবী অঙ্গের সুম্্র তানপ্রয়োগ দেখা যায়। ওস্তাদ বড়ে গোলাম 
আলী খ|। সাহেব এই ধরনের তান প্রয়োগ করতেন। রাগ অনুস,রে তানের 
প্রকারভেদ করা হয়। গভীর ও বিরহ রাগে এক প্রকার তান কর! হয়, আবার 
চঞ্চন ও শূঙ্গারপ্রধান রাগে ত্রুত সাপট তান করা হয়। 


পটদীপ: ৮ মাত্র! শুদ্ধ তান 
ন্স1 জাম! পাধ! নি! | পানি ধাপা মাজ্ঞ। রেসা 


৬০ 
বক্র তান ১৬মাত্রা 
নিস! জান! নিসা জ্ঞাম! | পাম! জ্ঞামা পানি পানি 
সণ | পার্ট | সিসপপর্টি | সর্প | সর | আর্ট | আট 
পানি পানি লিগা রেপ! | সাজ রেঁজণ রের্পা নির্গা 
সর্প | জা | আআ | সির পর্ণ | আর্ত পার্ট সির 
সাপট তান £ 
লাজ্ঞামা পানি এজ অর্পা মাজ? রেপ পিধা পামা জামা প্লেস 


সরণি সিজার | সপ | আর 


ক্টসঙ্গীত--২র় ৩৭ 
কূট তান £ 
ভিত জনা হাসা জানা ব্যাজ হয বিয়া 


জ্ঞাজ্ঞা মাপা নিধা পাপা | জ্ঞামা পাণি সাণি গা্সা 
স্পপর্ণ সস্পপর্ণ  সসপরি  আপর্তি | স্পপা্শ | সী সপ সর 


তান--গায়ক বা শিল্পী নিজের মত করে তান রচনা করে তালের সঙ্গে 
লয়কাবীর কাজ করেন। বিভিন্ন প্রকার তান স্থষ্টি করে গানের ও রাগের 
'বৈচিত্রা বৃদ্ধি কবেন। তান শ্রোতীদের মনকে সহজে আকুষ্ট করে। সবে 
তান প্রথমে ধরে ধরে অভাস কবা উচিত। বড় বড ওস্তাদ বা গায়কেব 
অন্থনরণ করে কতগুলি বিকৃত ত্ববধবনি তৈরী করে শ্বর প্রয়োগ কর। উচিভ নয় । 
প্রতিটি ত্বর তানের দানায় পরিষ্কার বোঝা যাবে এবং তানে প্রতিটি স্বর নিখু'্ত বা 
সঠিকভাবে লাগাতে হসে, নতুবা কঠন্বর বিকৃত হবে। 


অনেক সমর দেখা গেছে কোন শিক্ষার্থী প্রথমে বেশ ভাল গান করভ্ডেন, 
হঠাৎ বিকৃত তান ক্রমাগত অভ্যাস কবে কঠম্ববের মাধূর্ একেবারে নষ্ট করে 
ফেলেছেন। শিক্ষার্থী ও সঙ্গীতশিল্পীকে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে একটি জ্বিনিষ মনে 
রাখতে হবে--তাডাতাড়ি কোন স্থন্দর জিনিষ স্ষ্টি হয় ন1। ষিনি 
তাডাতাড়ি সব জিনিষ বাস্ততার সঙ্গে সেরে ফেলতে চাইবেন, সঙ্গীন্তেব 
ক্ষেত্রে তাঁর বার্থতা তত বেশী প্রকট হবে; ধৈর্য ও সাধনা একাস্ত প্রয়োজন । 
অনেক ছাত্রছাত্রী আমার কাছে ছুখ করে প্রীয়ই বলেন, এতঙ্গিন গান 
করছি কিন্ত গানে নাম হোল না, রেডিওতে গাইতে পারপাম না। অনেকে 
অধৈর্ধ হয়ে তাডাতাড়ি খেয়াল, আধুনিক, ববীনুসঙ্গীত, নজরুলগীতি--সব 
একটু একটু করে শিখে, তান-বিস্তার, আলাপ, সাপট তান করে যখন 
দেখেন দিনের পর দিন গলার স্বর খারাপ হয়ে যাচ্ছে তখন আবার অন্ুক্ভীপ 
ও অনুশোচনা করেন। ধারা বৈর্য ধরে ধীরস্থিরভাবে প্রতিটি পদক্ষেপে 
এগোবার চেষ্টা করেন তীদের সঙ্গীতজীবনে একদিন সফলতা আমবেই। 
আমাদের গুরুজীরা বলতেন, “ফুলকে যেমন মানুষ জোর করে তাত়াাঁডি 
ফোটাতে পারে নাঁ_পারে গাছের ষত্ব করে গাছকে বীচিয়ে রাখতে, ফুলের 
যখন ফোটার সময় হবে ফুল নিজের জন্যই ফুটবে--সেইরকম গান শেখার 
অন্ত ধৈর্য ও সাধন! প্রয়োজন। অধৈর্ধ হোলে সাঙ্গীতিক জীবনে সফল 
্সামে না। শ্রুতিমধুর তান যেমন শ্রোতাতের মনোরঞ্জন কষে ভ্তেঙনি 


৩৮ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 

রেওয়াজ, তুল কষ্ঠম্বরনিক্ষেপ ও তৃল স্বরগ্রীয়োগ হোলে তানের ক্রুত রেওয়াজে' 
কণন্বরের মারাত্মক ক্ষতি হয়। প্রথমে বিল"্ধত তান, তারপর ধীরে ধীরে ছিগুণ, 
তিনগুণ, চতুগ্তণ তাঁন অভ্যাস করা উচিত। সর্বাগ্রে মাত্রা গুনে শুদ্ধ তান 


অভ্যাস কর! দরকার। প্রতিটি গানের সঙ্গে শুদ্ধ তান দেওয়া আছে। হুল্ফ 
তান, গিটকারী তান ইত্যাদি শিক্ষার্থীদের বর্জন করা উচিত। 


গায়কী--গাইবার ভর্গমা। (সম্পূর্ণ রাগ ও গান, আলাপ, তান, বিস্তার সহ 
স্বরলিপি । ) 


রাগ বেহাগ 


জাতি--ওঁডব-সম্পূর্ণ।  ঠাট--নিলাবল (দুই মধ্যমের প্রয়োগ হয় বলে' 
অনেকে বেহাগ রাগকে কল্যাণ ঠাটের মধো ধরেন । ) 

গাইবার সময়--রাত্রির দ্বিতীয় প্রহর | 

বাদি--গান্ধীার। সমবাদি--নিষাদ । 


বাদি স্বব থেকে সমবাদি শ্বরের দুবত্ব সাধাবণত ৪ ম্বর বা ৫ স্বরের ব্যবধানে 
হয়। 


বিঃ ভ্রঃ-সব কয়টি রাগের পূর্ণাঙ্গ বিবরণ দেবার চেষ্টা করেছি। 
আরোহণ-স! গা মা পা নির্পা। 
অবরোহণ--পা নি ধা পান্ধ গা. মা গা রে সা। 


( আরোহণে অনেক গ্রণী শিল্পী রে বজিত শ্বর করেন বা মৃদু কবর হিসাবে' 
প্রয়োগ করেন ) 


বেহাগ পূর্ব অঙ্গের রাগ । বিরহ ও শৃর্গার রসের প্রভাব বেশী। 
পৰড: নি সা গা মা পা, গা মা গা, সা 
বা কডি মধাম প্রয়োগে £ 

নি সা গামা নি ধা, পা ক্ষণ গামা গা - রে লা। 


আলাপ ও জ্বরবিষ্তার ৷ 


সা -- নি সা গা ”- গামা গা, রেসা। পান্ধ গা 
গা! গা, গান! পামাগারে সামি, পানাসাগাগার্ধ 


কসজীত--২য় ৬৪ 


পা ধা, নিধাপান্ধ, গা মা গা, রেসা। গামা পা নি 
সা. পা র্গা। গামা গা, মাগার পার্সা নি, ধাপা, ক্ষ 
পাঃ গ। মা গা, রে, সা। 


বিঃ জ্রঃ--উল্লেখষোগা রাগগুলির আলাপ-তান বিস্তার করে গাইবার গায়কী 
এবং প্রতিটি বংশ দেখাবার চেষ্টা করেছি; ছাত্ছাত্রী শিক্ষার্থীর! বদি ধৈধ ধরে 
এইগুলি অগ্যাস করেন বিশেষ উপকৃত হবেন । 


স্থায়ী 


যব তোম্‌ বিছু রে লালন 
অত ছখ. পায়ো মোবা তন্‌ মনয়া। 


অস্তবা 
অবধ গিনত মৈ' উনকে অতন কী 
সেত ভবে সজনী নৈন্নোয়া ॥ 


9 +ঁ 
ন্‌ সা গামা|পা পানি পানি | পা--- গর পানি নি পা 


»য ব তোম্‌ বিছু রে ০ লা ০০০ ল ন ০ ০ 
গামাগামা।|পাক্ষ গামা পা|মা গা মাগা।বেসা সা 1 
আত ছু খ পা ০ য়ে 9০ মোরা ন মন য়া ৬. 
অস্তর! 
পাঁপাপাপা|রাঁনিপারা|নি রে পাতিপ]|পাপা নির্পা নি 
আব ধ পিন তর ০উনকে অ তন কা ০ 


গামা পানি|পা নি ধাপা |পাক্ষ গাম! গা|মা গা সা 1 


সে) ততভ্ রে ০ সঙ্গ রী ০০০ €ন ননৌয়া ০ 


টি কঠসঙ্জীত--১র 
তান £ শুদ্ধতান ৮ মাত্রার তান 
(১) + গামা পানি পীর্গা (ের্পা | নিধা পাম! গারে সাসা 
০০ ব্য জাগি আহি ব্রা ব্যাগ বি বব 


তান তৈরী করার নিয়ম আগে বলেছি। গান যে মাত্রায়, যে তালে, যে লব্গে, 
যেছন্দে এবং যে গতিতে আছে স্থাযীর তান ও অন্তরার তান সেই অনুযায়ী 
হবে, স্থায়ীর বাণী, বন্দীশ বা মুখর গাইবার পর তারপর তালের যে অংশ 
থেকে তান ধরতে হবে, সমের মাত্রা কত বাকী আছে যনে মনে হিসাব 
করে নিতে হবে। যেমন এখানে গানটি মধালয়ে গাইবার ভস্ত বলা হয়েছে, 
তান করার জন্য উপরের তান সম + থেকে ধরার জন্ঠ বল হয়েছে, গানটি 
ফাক থেকে অর্থাৎ ৯ মাক্রা থেকে ধরা আছে। সম থেকে মানে ১ মাত্রা 
থেকে ৮ মাত্রা পৰস্ত তান হবে। এখন গান আছ মধালয়ে, ভান যদি 
মধ্যলয়ে হয় তাকে তান বলা চলে না_তানের বৈচিজ্র্য থাকে না, এইজন্ 
গানের গতির ছিগুণ বা চতুগ্ডণ হবে তান। 


গামা পানি পা রেঁপা | নিধা পাষা গারে লালা 
পি ||| আট আআ সঙ আদি ||| আআ | সার 
১ ২ ৩ ৪ ৬ ৭ ৮ 


এজ 
& 

দুইটি স্বরের সমষ্টি নিযে একটি মাত্রা, অতএব মাত্রার সংখ্যা হচ্ছে 
এখানে ৮ মাত্রা। কিন্তু স্বর আছে ১৬টি। অতএব গানের থেকে তানের 
গতি হিগুণ বা চতুগ্তণ হবে। তা না হলে সমে ফেরা যাবে না। সমে 
ৰা কে, বা দ্বিতীয়, তৃতীয় তালে ফিরে আবার ত'ন ধরতে হবে। 
এখন ষদি কেউ ফাক থেকে তান ধরে ফাকে ফিরে আসতে চান তীকে 
১৬ মাত্রার তান করতে হবে ( ১৬ মাত্রা মানে ৩২টি স্বর নিয়ে জোড়া জোড়া করে 
তানের অংশ গঠন করতে হৰে )। 


৮ মাত্রার তান থেকে ধরে গান ফ্লাক থেকে ধরতে হবে। আবার ১৬ মাত্রায় 
তান ফ্কাক থেকে ধরে সেখান থেকেই তান ধরতে হবে। তানের প্রকারতে? 
আগে বলেছি। সব থেকে সহজ হয় তবলায় তাল বাজবে, সেই তালের 
সম, ফ.ক, তৃতীয় তাল, দ্বিতীয় তাল শুনে চিনতে হবে, কোনটা! সঙ্গ বা কোনটা 
ফাক। এই বিষক্ পরে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করবে! । 


তানঃ (১) প্রানি ধাপ! যগা মাপা | ধানি পানি ধাপা মগ! 
সস্পর্প | স্প্পি  স্পরি সিস কপি | আলি | সির | আক 


কণ্ঠনঙগীত---২স়্ ৪১ 


ফাক থেকে তান ধরে আবার সম থেকে গান ধরা । 

(২) রানি পৃর্নে গনি খ্াপা | হাগু বস] নিত গা 

সপাট তান £ ন্সি/ গাম! পানি পীাগীর্কে পানি ধাপা ক্ষগ! মাগারে 
মাগারে সান্ধি! নিপি। ন্সা__-_- 


পাণ্টা তানঃ সাগামাপা, পামাপাপানি, পানিার্গারের্সানি, নিধাপাক্গগামা, 


পাগা গারে সা। 


মাগা, পান্ধ, ধাপা, নিধা, ধানি পানি, বেঁপা গর্বে পানি 


আ! দিয়ে তান-- 


পানি পানি পীর্বে পানি | ধাপা মাগা বসা নিসা 


'আ০ আট০ আ০ আট আ০ আ০ আ০ আ০ 


বোল তান__স্থাযী ও অন্তরার গানেব বাণীব অংশ নিযে বা মুখর] নিয়ে 
যেমন--“মোব।” এই অংশটিব সহিত। 


তান দ্িষে_-গাম পানি পানি পাম | গামা পান্ধ গামা গা? 


মো০ ০০ বা ০ তন মন যা ০০ 


এবার মীডযুক্ত করে _ 


পা 


গামা নিধা | পাঙ্গপা গামাপা 
চি 


মো০ রবা9০ মো০ না০০ 


পো পাটি পাস 
পা র্পা নি গ! 
মম ন ্বা ০ 


২ কঠসঙলঈীভ--২য় 
রাগ-বাহার 
ঠাট--কাফি। বাঁ্গি শ্বর-মধাম। সমবাদি--যডজ। বঞজজিত স্বর-- 
আরোহণে-খষভ, অবরোহণে- ধৈবত। জাত--যাভবশ্যাভব। 


গাইবার সমন -রাত্রির ২য় প্রহ্র। খতুরাগ--বসম্ত খতুর রাগ 
(ফাল্গুন মাস) 


আরোহণ-_ম। মা আ্ঞা, মা পা, জ্ঞ! মা ণিধা শি সা) 

অবরোহণ--মা পি পা মাপা, জ্ঞা, মা, রে সা। 

পকড-_স1 মা, মাপা জ্ঞা, পি ধা, নি গা? 

ছুই নিষাদেব স্ন্দর বাণহার। 

রাগের প্রকৃতি- শৃঙ্গার, প্রেম, আনন্দ, মিলন, চঞ্চল, যৌবন (খতুরাগ ), 
রাধাকৃষ্ণের মিলনগাথা, যুগলমিলন, মনোমুগ্ধকর বসম্ত খতুব রাগ। হোলী, 
জোলপুণিম', কুঞ্চসনে রাধাস্তামেব ঝুলন, মিলন-উৎসবের বাগ, বসন্ত খতুর পূর্ণিমা 
বাতের রাগ। এই বাগেব ম্বব প্রয়োগে আননদধ্বনি যুক্ত হওয়] উচিত। বসস্ক 
খতুর আগমনে বন-উৎসবেব গান, পুলক, আনন্দ, মিলনেব রাগ। 

বাহার উত্তবাঙ্গের রাগ। 


বিঃ ভ্রঃ- বাগে স্বর থেকে একে পৃথক করে গাইতে হয়। 
আলাপ ও স্বরবিস্তার :-_- 


টি 
(১) সা মাঃ পা, জ্ঞা, মা, মীভযুক্ত ণি ধা, ণি পা, সাপা, 
জামা মারে সা। রে ন্‌ সা সা শি ধা ধ] নি সাঁ। 


(২) মাপা, জ্ঞা, মা, পি, ধা, সা, ধানি, পার্জ, 3 পা, 
পা র্বে নি পা, ধা নি পা," র্পা পি ধা, পা" মা, জা, 


মা, রে, সা, মার্ণি ধা নি র্পিনি গা) খানি পা। 
ধানি পন! শি. ধা. মাপা, জা, মা, রে, সা) মা ধা শি 
ধা নির্গা ধা নি পা জা শা রেপা, নি তে জা বে 


কণ্ঠলজীত-.হয় ৪৬ 


সা, বরে নি” পা শি, ধাপা, মাপা, জা নি ধা, পি পা, 
মা পা, জা, মা! রে গা? 


(দ্রুতলয় ) বাহার-_ত্রিতাল স্বরমালিকা 
স্থায়ী 


শশী 
পি ধানি পা] পিপামা পা।|জ্ঞামা নিধা | নি পার্রে পা 


০0 


রা পি ধাপা | মাপা ধাপা | মাজ্ঞ মারে |সানানি্সা 


অস্তরা 
9 পা 

আ্রামা পি ধা | নিসা রের্পা | ধা পর্ব | জ্াজ্জ এেঁপা 
নিস! বর্ণ | শি ধা ণিপা| মাপা জ্ঞামা | ণিধা নিপা! 


ব্রিতাল_ _মধ্যলয় 
স্থায়ী 
ক্যাসী নিকসী চাদনী 
সবদ বাত মদ মাত বিকল ভাই। 
পিয়ু পিয়ু টেরত ভামিনী। 


অন্তর! 
ছিন আংগন ছিন ষাত ভবন টম 
ছিন বৈঠত ছিন বারি হু" ধৌরত। 
কল না পরত তরপত বিরহাকুল 
চমক যে! দুধ ভামিনী | 


স্থায়ী 
ণ শী 
| মাণিশিপা|মাপাজা গস | পিধুধানি|াপানি পা | 


ক্যাত ০ সী নিকর্সী ০ টা ০০ দ নী ০০ ০ 


১, 


ৃ 


চে 


০০০ 


কঠসঙঈগীত--২ 
নিরসাাশি|শিপামাপা|জাক্কা-মামা|রে বে বাসা। 
শরদ বা ০তমদ মা ০ তবি কল ভা ই 


মামাপামা|পামাজ্ঞামা | শিধা ধানির্পা্পা ধ্ানিসা | 
পিষুপিয়ুটে০ রত 9০ভা০মি নী ০০ ০ 


অন্তর! 
জ্ঞাজা মামা|ণিধানিনি | াপানিনি | পা নিপা? | 
ছি নআ)০ গনছিন জা ০ তভ ব নমে ০ 


নিনির্পার্পা]ণি পামা পা জা জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞামা|রে রেসা সা। 
ছি নটৈ ০ ঠ নছিন বা ০ রিনা ধো০র তত 


সাসামামা|মামাণিপা|জ্ঞামাধানি |পানির্সা সা 
কলনাপ বত তব প তবিবৰব হা ০ কুল 


বোলতানের অংশ নিয়ে লযকাবীর কাজ করলে জলদ ( দ্রুত ) তিন তালে 


ভাল হয়। লয়কারী মানে ছন্দ তৈরি করে তিন তালেব সঙ্গে তাল জবাবের কাজ 
কবলে গানের চিত্র বুদ্ধি পায় । তবলাব জবাব মানে, ধরুন-_-তবলাবাদক 


একটা উঠানের বোল নিয়ে তেহাই দিতে চাইছেন। 


গায়ক তখন থেকে 


াদণী | ঠাদনী । টাদনী তিনবার বলে আবার ফাকে এনে গান ধরবেন। 


৮" মাত্রার তান সম থেকে £স্” 


চি 44455 হত 
পা! 
০০ 


২) প্যনি পূ পয ভগ | পরশ, হালি ধি 


৩০০ 


রুপা রা রা যু রা রর রাত 


কণ্ঠসঙ্গীত -২য় ৪৬ 
ফাক থেকে ধরা 
১৬ মাত্রার তান $--- 
9) সুগার তি হি | মাপ হি হাটি হি 


চিক বা: হা 


১২ মাত্রার তান :-- 


) িশযু সপ্য সা বলা | জর্দা রতি 
ণিধা নির্গা ধানি পীর্পা | 


১২ মাত্রার তান £-- 
(৬) মাধা নির্গা রের্পা নির্গা | ণিপ] মাপ] জ্ঞামা! ণিধা 


মাধ নিপা ধানি পা | 


বোল তানের অংশ বাণীষুক্ত করে এবং “আ” দিয়ে তান £-_ 
সামামামা জ্ঞামামামা ধানিরা্পা জ্ঞাজ্ঞাজ্াজ 
ক্যায়সে নিক০০ সী০০ ০০০০ 


পিণিধাধা নিনিনার্সা পানিপার্প। জ্ামার্েণা 


হা ০ 


চাদ ০০ নী০০০ 'রা০৩০ ০০০০ 


রাগ-বসম্ত 
ঠাট-_পুরবী, বাদী ত্বর-্পা (উত্তরাঙ্গপ্রধান রাগ, সমবাদী-_পা 
বঙ্ধিত ত্বর--আরোহণে খ, প, জাতি - গুড়ব-সম্পৃ"। গাইবার সময়--রাত্তি 
তৃতীয় প্রহর । 


৪8৬ কসঙ্গীত- দয় 
আরোহণ-__সা গা ক্গা দা নি, দা দা ক্ষা, খা সা। 
অবরোহধ-্পা নি দা পা, দ্ধা গা, দ্ষা গা খ সা। 


পকড়-ক্ষা দা প দা পা, হ্ধা দা খা পা, নি দা পা, দ্ধা গা, ্ধা 
গা খা পা। 


বিঃ ভ্রঃ-"বসন্ত” রাগ বিভিন্ন ঘরোযানাতে ভিন্ন ভিন্ রীতিতে গুণী শিল্পীরা 
গেয়ে থাকেন, অ”নকে শ্বদ্ধ খৈবত বহার কবেন। অনেকে ছুই মধ্যম ব্যবহার 
কবেন। অনেকে দুই মধ্যম ও ছুইটি ধৈবতই সুকৌশলে সুন্দর ভাবে ব্যবহার 
করেন। 


ছুই মধ্যম ব্যবহার -- 
সা মা, ন্ধ। মা গা, জা দা নি পা,ন্ধা দাখা পানি দা পা, 
গামা গা, দ্ধা গ। খ সা॥ 


ছুই ধৈবত ব্যবহার-__ 
কমা ধা নি রা খর নি দা পা, হ্ধা পা, দ্ধা মা গা, হ্ধা গা 
খা ্ল।॥ 


গুণী শিল্পীবা কডি মধাম ও শপ মধাম হুন্দবভাবে “বসন্ত” ব'গে প্রয়োগ করেন, 
যাতে রাগরূপ আরে! স্পষ্ট ও স্থন্দব হয। দা হ্ষা মা গা মীচযুক্ত আন্দোলনের 
সময় বপন্ত রগেব আনন্দ ও নসর ভাবটি প্রতাক্ষ ভাবে ফুটে ওঠে। 


আবার অনেকে আবোহণ ও অপবোহনে নিষাদ দুর্বল ও মৃদু ভাবে প্রয়োগ 
করেন। সাগাক্ষা দা খা! সা,ন্ধ। দা খা পা ণি দা পা, হ্বা গা, 
গা খা সা। 


অবরোহণে--সা নি, দা পা. হ্গ পা, দাপানক্গা গান্ষাগান্গা গ! 
খা সা, সামা মা মান্দা মা গা, দ্ধ দা খা পা 


এইরূপ স্ব প্রনোগে বসস্তের কপ প্রথমেই ফুটে ওঠে । 


বিঃ দঃ পরজ” রাম্গর সহিত পসন্ত বাগেব সাদৃপ্ট আছে। ছুই রাগের 
চলন ও শ্বরের প্রগ্গোগ খুন সতর্ক হাব সঙ্গে করতে হয়। 


কদঙ্গীত--২য় ৪৭ 


ছুইটি রাগের তুলনামূলক পার্থক্য :-- 

পরজ বসস্ত 
জাতি-_যাব-সম্পূর্ণণ বাদী--সা, বাদী-পা তারসগ্তক, সমবাদী-- 
সমবাদী-পা, রাজি শেষ প্রহর পা, রাত্রি শেষ প্রহর, উত্তবাঙ্গ, 
(গাইবার সময়), ঠাট-পৃববী- জাতি-যাড়ব-সম্পূর্ণ, ঠাট-_পৃবধী, 
উত্তরাহ্গপ্রধান। নিম্পষ্ট ব্যবহার হয়  আরোহণে “পা বর্জিত, নি দুর্বগ। 
পা খ্ক সা, নি দা নি 
আরোহণে প। লাগে 


'কঠসঙ্গীত” প্রথম খণ্ড পাঠ করে অনেক উৎসাহী শিক্ষণ্থী জানতে চেয়েছিলেন 
যে একই ত্বর, একই ঠাট, একই বাদী, সমবাদী, অথচ রাগবরূপ আলাদা 
শোনায় কেন? সেই জন্ত তুলন মূলক ভাবে “পস্জ” ও “বসন্ত” বাগ স্বরলিপি 
সহ আলোচনা করেছি, ভারতবর্ষে অনেক রাগ আছে, ভারতের সঙ্গীত্ভাগ্ার 
বিশাল, ভারতে অনেক স্থ্িধম শিল্পী জন্মগ্রহণ করে'ছন,_ আমাব মত সমান্ত 
সঙ্গীতবি্যার পুঁজ নিয়ে সব কিছুর প্রকৃত ব্যাখা] করা সম্ভয নয়; শিক্ষার্থীদের 
স্থবিধার জন্ত ও বোঝাব জন্ত কিছু কিছু অংশ তুলে ধরলাম। যদি কেউ অল্প-কিছু 
প্রয়োজনীয় রাগ নিয়ে ভালভাবে সাধনা ও অভান করেন এবং তাতে যদি সেই 
রাগের প্রকৃত স্বরূপ ফোটাতে পারেন, তবে সেই শিক্ষার্থীব জীকনে সঙগীতসাধনা 
সার্থক হবে। যে জিনিষ আমর] শিখবো তা ষদি আস্তিক ভাবে গভীর 
মনোষোগ সহকারে চেষ্ট। করি তবে একটা স্থম্প্ী রূপ আনা ষায়। আমি 
প্রথমেই বলেছি ভারতীয় সঙ্গীতের প্রধান হচ্ছে ভারতীয় রাগ-র'গিশীর গ্রকৃত 
রূপকে অন্ুণন্ধান কবা, কণ্ঠম্বরের আবেগে ও সাধণায় সেই ব"গনব্ধপকে প্রকৃত 
স্বরূপ দান করা, চিত্রশিল্পী যেমন একটি ছবিকে জীবন্ত ও প্র'ণবস্ত করার জন্ত 
অনেক রঙের সংমিশ্রণ কব্নে বা প্রধান কিছু রঙের সংমিশ্রণে একটি রেখাচিত্র 
অঙ্কন করেন, সঙ্গীতশিল্পীরাও তেমনি কণম্বনের প্রয়োগে প চটি কোমল ( কড়ি 
ধাম সহ) এবং ৭টি শুদ্ধ স্বর ব্যবহার করেন। 


“পরজ” ও “বসন্ত” রাগের তুলনামূলক স্বরলিপি £ 
রাগ-_-পরজ-_ 
আরোহণ--নি সা গা, বা দা, নি পা 


৪৮ কঠসঙ্গীত--২য় 


অবরোহণ-_-সা নি দা পা, দ্ধ! পা দা পা, গ! মা গা, মা গাখ সা? 
পকড়- শা, নি দা পা, ন্ধা পা দা পা, গামা গা, 


পাগ-_বসস্ত 
আরোহণ--সা গা, ক্ধা দা, খা সা 
অবরোহণ-খ্র? নি দ1 পা, ক্ধা গা, দ্ধা গা, ক্ধা দা দ্ধা গা, ঝা সা 
পকড়-ন্া দা, খাঁ, প9 খাঁ, নি দ] পা, দ্ষা গা, হ্ষা গা, খা সা, 
সামা সম! মাম্ধা মা গা, ন্ধা গা খা পা। 


ত্রিতাল- বসন্ত 
স্থায়ী 


&. ”ঁ 
দা | নি | দাদাপাপান্ধা দা খা সা|মস্াদাখা সী 


দানি পাপা গাখখা পা | নিদাখাপণি] দানি দা পা 


অন্তরা 
বা গাধা দা |ন্ধা পা পানা | নিখ্াা পারা | কষা গা খা পা 
খা নিদানি|দাপান্গাগা | নিদান্গাগা |ন্ধা গাখা সা । 


ত্রিতাল-পরজ 
স্থায়ী 
দারানিদা|পাদাঙ্থা দা |নিনিনা | পা্ানি পা 
দানি রাখা |রপাঁনিদাপা|রমাগামাগা |খাধ্া সালা 


অস্তরা 
গাগাক্ষা দা | নিনিনির্পা |! পার্খা নিপা | নি গানিনি। 
নিখব গাঁ গা] ক্ষণ গা খা সা! পাখা নিপা! নিদা,সাসি। 


কসঙ্গীত--২য় ৪৯ 


রাগ--বনস্ত ও রাগ--পরজ 
তুলনামূলক প্রভেদ ( আলাপের অংশ ) 


রাগ--পরজ, আলাপ ও স্বর বিস্তার-- 
0১) নি সা, গা, দ্ধা গা, দ্ধা দানি নিনির্পানিখাানি পা, 


(২) 


(৩) 


£। নি দা পা, ম্ব। পা দা পা, গামা গা, গাম্ষা দা, গাম 
গা, গা ন্ধা দা গা ্গ। গা, খা সা। 


স| গা, ক্ষা দা নি, পশ--দ1 নি পা খণ নি নিনি পানি 
দা পা, মা পা দা পা, গা ম| গা, ম্ধা গা খা সা। 


নি, নি, নি, দানি, ক্গা দানি, গান্গা দানি,খাাগা ক্ষ 
দ| নি, গা নি, দা নি, পাখা নি পা, নি, খার্খা গা পা, 
খা? নি প1 ক্মা হব গা খ1 নি নি, খা পা, গা দা নি পা, 
দ| পা, গা মা গা, নি ন্‌ নি, নি ন্ন্সাগান্ধা দানি 
পা, খা খ নিনি নি, দা]! পা, ক্গা গঃ মা গা ন্ধা গাখসা। 


বিঃ দ্রঃ পরজ রাগে নি নিষাদের প্রয়োগ গ্রবল। 


(১) 


(২) 


৬) 


হি ক তরী 


রাগ-বসম্ত (আলাপ ও স্বরবিস্তার ) 
ন্সা গা, হা দা, খা পা, নি দা, পা, কম গা, ন্‌ মা 
গা, ক্ষ গা, ক্ধ গা, গা দ্ধ দা, গা দ্ধ গা, খ সা, 


দ্ধ দা খা গা ম্ব দা পা," নিদা পা, নি দা 
খা নি দা পা, ক্ষ পা দা পা, ন্দ গা, দ্ধ গা, গা 
স্ব) দা গা, দ্ধ গা খ সা, সা গা দ্ধ দা সা, ক্ষ 
খঁ রাা।. 

খর পর, নিদা, পা নি দা পা, ক্ষ দা পা, নি দা, 
খঁ গ। ক্ব্ট ক্ষা বণ গা, আর গাঁ খর পাপা নি 
পা, ক্বগা, ক্ষগা, নিনি দাদা দ্ধ হ্ধ গা, দর গা খ সা। 


€০ বঠসনীত--২র 
(৪) দ্বা দা পা, নি খারর্গ ধা ছার মা র্গার্গাখ 
পা, নি খর শা আগা খর খর পা, নি খর খর নি 
প। অর্ক অ।দ্দ্গা। দর গা দ্র গ। খর পাও তব দা, 
ক্ষ দা খর গা, রখ নি দা পা, ক্ষ গ, দ্ষ গাখা সা। 


বিঃ ভ্রঃ--আরোহণে পা বঙ্গিত 


নি মৃদু ও দুর্বল স্বর প্রয়োগ । 
পরজ ও বসন্ত রাশের তানের পার্ধক্য ই 
পরজ $ 
৩০৬১ ০১৬০৯১৬০৯১০:১ 


চি উঠা 2 রাহ হা রা রঃ 


বসন্ত £ 
(১) ক্ষণ তির গঁধ প্নি|দাপা, দ্ষগা, আগা খা 
৬০০০৯০৫৯৬, 
পরজ (ব্রিতাল ১৬ মাত্র! মধ্যলয় ) 
॥ স্থাগী ॥ 
তরপ তরপ বীতী রণতিয়া মোরী 
কাহা চুপে হো গাম বিহারী ॥ 


বাট তকত হু' নিত, হী তৃম।রী॥ 


॥ অভ্র] ॥ 
না জাছ' টম" কৈশী বাবরী, 
হো গই হ' অব তৃমারী চেরী॥ 


কঠসদত---২ক্স ৫১ 
॥ স্থায়ী ॥ 


ণ শা 
পানি দা র্গা|নি দাক্বা দানি পার খারা খা নিল 
তর প তত র পবী০ তী ০০ রশ তিয়ামোরী 


খঁপার্পাখ্ রা নিদাপা|গা গা মাগা]খ খ সা সা 
ক হা ০ ছু পে ০হো০ শ্তা ০ মবিহা০রী ০ 


সাগাগাগা|ন্ধ দানি পা] খর পাখার্]নি পাদা নি 
বা০ট তক তহা ০ নি ত হী০ তুমা রী ০ 


॥ অন্তরা ॥ 


৩ রী 
দা দাক্ষদা|নিনির্সা সারা খার্পাখা।নিনি পা পা 
না ০ জা ০ ন্ ০ মৈ ০ ট০ সীবা ০ ব রী ০ 


নিখরর্পার|গাখারপার্সা|দা পানি দা|পা দা দ্ধ দা 
হো০ গ ই নী ০ অব তুম রী ০ চে ০ রী ০ 


রা- বসন্ত (ভ্রিতাল ) মধ্যলয় 
॥ স্থায়ী ॥ 


ফাগুয়! ব্রিজ দেখন কো চলরী 
ফাগুয়ে মে মিলেঙ্গে কুবর কাস্থ। 
ধাহ1 বাট চলত বোলে ফাগবা । 


॥ অন্যরা ॥ 


আই বহার সকল বন ফুলে 
বসিলে লা কো লে অগব। ৷ 


ত্বা দা গানি]দাপাপাপান্ধ গা ক্ষ দা|বা পাখা না 
ফা গুয়া ০ ত্িজ দে ০ থ নকো০ চলোরী ০ 


৫২ কসঙ্গীত--২য় 


দ্বা দা র্ণানি|দাপাপাপা|ক্ঘ গাগা দ্ষ[দা দ্বা গা 
ফা গু য়ে ০ মৈমিলে ০ ক্ষে ০ কুব র কান্স্ 


খ স। ন্‌ সা!গাগান্ষ দারা পার্সা সা|নিদানিদা 
ধা হাবা ৪০ ট চলত বোলে ০০ ফাঁগ বা০ 


॥ অন্তরা ॥ 
বা দ্ধা গা গারন্ধা ম্ধা দা ম্বদা|নী প £। গা] খা পা? 


আ০ ই ব হাঁ ০ রস) কল বন ফ্ু০ লে ০ 
নি গাগা খর গাা|খ্পানিনিদাদা।নি দা ক্ষ দা 
১২ 


ব সিলেনলা ০ল কো ০ লে০০০ অগণ০ বা ০০০ 

| চতুর্থ বাধিক পরীক্ষায় অনেক সময এই ছুইটি রাগ তুলনামূলকভাবে গেয়ে 
শোনাতে বলা হয়। তাছাডা শিক্ষার্থীদের বুঝতে স্থবিধা একই স্বব অথচ 
স্বরপ্রয়োগের জন্য ছুইটি ভিন্ন ভিন্ন রাগ হয়। পরজ-বসম্ত আবার একটি রাগ হয়। 
যেমন ছুইটি বাগের মিলনে একটি ন্ুন্দব রাগের স্ষ্টি। উদাহরণম্বরূপ বসস্ত- 
বাহার, পরজ-বসস্ত ইত্যাদি । 
তান--পরজ ১২ মাত্রা 

(১) নিসা গান্জ দানি পীর্খ | পা্খ নিগা দানি দানি 

সর সপ সর সর 


দাপা হ্গপা মাগ। মাগা। 
১৬ মাত্রার তান 


৫) হিদয গাছ ছানি ধর ধাদি ছাপ জপ ভি 
গার্গী খের্সি। গাগা মাগ! | গাম! গা সানি খসা 
সমর সরি সরি সি সি ০০ দি জগ 

২ মাত্রার তান 

(৩) ন্সা। গান্ধ জানি পাখা |গাখ নার্খ পানি দানি 
৬৯০ ০০০ ০০ সি | রি বঙ্গ দ্র খাঙ্গ 
পানি দানি দাঁপা দ্বাদা |নিদা পান্ধ গামা গাগ। 


টিটি 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ৫৩ 


-২৮ মাত্রার তান 
ও) বানি বালি দা নিশ্ু। ভিপি, টি, বালি ধরি 
বর্ণ গার্ খর্প। নিনি গামা গাগা ক্ষদ নি] 

গার্গা খর্প। নিদা নিনি | পা পানি দানি দাপ! 


্ধপা দাপা গামা গাগা। 
স্মরন সাঙ্গ স্হান স্ব 


বসস্ত রাগের তান 
২৪ মাত্রা 
৮০৬৬৮ ০৮৯১৬১৪৬১৪০০৬ 


পাক্ষ। গাক্জা গাখখ সান্। সাম! মান্গা মাগ! মাগা| 
দা খর্পা হি] বির পা হস হা সাসা। 


১৬ মাত্রার ভান :_- 
বাদ! নির্গ গাধা] পানি | দাপা জ্ধাগ। খসা নিসা । 


্ হানি গা্গা পা | হর্গা তি পাপা সা | 


রাখ-বলন্ত-বাহার 

[ বসন্ত-বাহার খুব জনপ্রিয় রাগ, বসস্ত ও বাহার বাগের মিলনে এটি একটি 
স্থন্দর রাগ। এখানে শিক্ষার্থীদের একটা কথ! মনে রাখতে হবে-বিশেষ বিশেষ 
কয়েকটি রাগ ভালভাবে শিখে রাখলে সেই বাগের সংমিশ্রণে অন্ত রাগ গাওয়া 
ধায়। নূতন স্থরকারনা বাগের সংমিশ্রণে স্থম্দরভাবে কাবাসঙ্গীত তৈত়ী 
করতে পারেন। স্বরের সংমিশ্রণে যেমন রাগ তরী হয়, তেমনি আবার রাগের 
সংমিশ্রণে অনেক মিশ্র রাগও তরী হয়। এখানে প্রথম থেকে সেইভাবে রাগ- 
রাগিনীগুলিকে সাজিয়ে দেখানে! হচ্ছে কি ভাবে একটি রাগ আরেকটি রাগে 
সঙ্গে মিলিত হয়ে তৃতীয় একটি মিশ্ররাগ স্থট্টি করে, ষার বৈচিত্র্য ও বপরস 
ভিন্নধমণ হয়। 


৫৪ কঠুসঙ্গীত--২র 

বসম্ত ও বাহার---এই ছুইটি রাগের জাতি ঠাট ইত্যাদি আগেই দিয়েছি । 

রাগ--বসম্তশ্বাহার 

আরোহণ--স!| মা, মাপ! জ্ঞামা পিধ। নির্পা। (বাহার ) 

খা নিদাপান্ধাগা,ন্ষাদাঞ্খার্পানিদা পান্ধাগা। 
বা গা খা সাসা মা মাক্ধা মা গা। (বসন্ত) 
বসম্ত-বাহার :--আলাপ ও শ্বর বিস্তার । 

(১) ক্ষা দা খা পা, নি দা পা, দ্ষা পাদাপা,নিদাপা,খরনি 
দা] পা ক্ষা গা, হ্ধা গা, খা সা, নি সা মা, মা, মা, দ্ষা মা 
গা, মা পা, জা মা ধা, ণি ধা, নি নি শা জ্ঞ জা মা র্বে 
পা পানি পার্রে পা পি ধা পা, পি পা, মাপাজ্ঞা মা ণি 
ধানি পান্ষা। দারা নি পা,দ্ষা গা, দ্বা দা খা 

(২) জ্ঞামাধা ণিার্রেসাণিপামাগা, ক্ষান্ধা গাদ্বা গ 


খা সা। 

(৩) সা111 মা পা,ম্ধা গ দ্ধা দানি পাখা পা17, গাঁদা 
খা া। ভ্ঞা মা বে সা. গান্ধা দা পা, দ্বা গা, দ্ষা দা 
খা! সা। 


(৪) ন্বা গা, ন্ধা দা পা খা নি দা পা, ক্যা দা খা পা দ্দ া 
ধা পা, পি পা, নিপা মা পা, জা জ্ঞা মারে সা॥ 
রাগ--বসস্ত-বাহায় 
স্বরমালিকা 
স্থায়ী 


9 + 
॥ গান্ধান্থা দা |সার্পার্গা নি | দাঙ্গা দানি | সারাঙার্দা ॥ 


পাপানি লা |লা পি পাম] পাজামা রেরে|সানান্সা। 


| সামামান্দা | মাগাখাসাজ্ঞানা ণি পা গিধানিপ& 


কঠসঙীত-.২য় ৫৫ 
অস্তরা 
| দা পা প'দ্বাপা|গান্ধান্াদা |পার্পানির্গারর্সার্যাখাাপা। 


পানিপাণি|ধাপামাপা|জ্ঞামাণিধা |নিরার্রে সা। 
| নিনিদাদা। পান্ষাগামা | গান্ান্ধা দা]পার্সানি পা । 


তান ১৬ মাহা-" 
(৯ স্ব সাঙ্গ তি তিসা | গাথা তানি তর্পা নি | 


সাপি পামা জ্ঞামা বেসা | মাপা জ্ঞামা ণিধা নি 
স্ব সহি স্ফাি 


আর 
(২) জ্ঞামা পিধা নির্গা রের্পা | নির্সা নিদা নিদা ক্ধাগ। 
ব্রি সি রি আর জাগা স্টহজারগি সাদি সা 
না গরা্া যাহা তির | ধি্পা ধ্িখু প্রি সাপ] | 
(৩) হ্বাদা সানি দাপা দ্ধাপা | গান্ধা গামা গাগা খনা 
সা িজজরলা জর স্বর্গ ২ ৪০ ব্হা্ সারা 
নিসা জ্ঞামা পাম ণিধা | নির্গ। জ্ঞার্মা বের নিপা 
৯০ স্পট সপ | সরি সহি চি সর আর 


[ বসন্ত ও বাহার দুইটি আলাদা রাগ-রাগিনী । ছুইটিই বসস্ত খতুর রাগ £ 
আনন্দ ও শৃঙ্গার রসের আধার । অন্ররূপ ভাবে, ছুই বা ছুইটির অধিক রাগের 
সংমিশ্রণে অনেক রাগগ্রধান, কাব্যসঙ্গীত এবং খেয়াল গান রচনা হয়েছে। 
স্থরকার ও সঙ্গীত পরিচালকরা! রাগ ও রাগিণীর সংমিশ্রণে কাব্যসঙ্গীত ও 
রাগাশ্রয়ী গান রচনা করেন। রবীন্রদঙীত, নজরল্গীতি, যে-কোন কাব্যসঙগীত, 
গীত, গজল, ভভিমুলক গান গাইতে গেলে রাগরপ জানা একান্ত গ্রয়োজন। 
তানা হোলে কোন গানেরই সার্থক রূপ দেওয়া সম্ভব হবে না। আমাকে 
অনেকে গুষ্ন করেছেন, উচ্চাঙ্গ দঙ্গীত না জানলে কি লঘুস্গীত গাওয়া যায় না? 
বর্তমানের যে-সব শিল্পীর গান আমরা শুনি তারা সবাই কি উচ্চাজ সঙ্গীত 
শিখেছেন? এই সব গ্রশ্নের মীমাংস। বা অল্প কথায় উত্তর দেওয় মুস্কিল--তবে 
সার্থক সঙ্গীতশিল্পী হোতে গেলে সঙ্গীতের প্রকৃত রূপ জানতে হবে। শিল্পীদের 
সার্থকতা নির্ভর বরে প্রকৃত শিক্ষার উপর, 1০৩ প18176-এর উপর, গান 
শেখা এক জিনিষ আর গানে নাম ঝর! আরেক জিনিষ । 


৪৬ কণঙ্গীত--২য় 


কঠসঙ্গীত প্রথম খণ্ড প্রকাশিত বাস পর.আমি অনেক ছাত্রাছাত্রী ও সঙ্গীত 
অন্রাগীদের কাছ থেকে চিঠ পেয়েছি । বেঙ্গীর ভাগ প্রশ্ন, গানে নাম করার 
জন্ত কি কি প্রয়োজন? আমি প্রতিবারই বলেছি-_গান শেখার জন্ত ও গান 
গাওয়ার জন্য কিকি সাধনা প্রয়োজন। অনেক ছাত্র-ছাত্রী ও নৃতন সঙ্গীতশিষ্পী 
ব্যক্তিগতভাবে আমার সঙ্গে দেখা করে অনেক প্রশ্ন করেছেন। তীদের সঙ্গীতে 
অম্বরাগ ও গান শেখার আগ্রহ দেখে মুগ্ধ হয়েছি; তদের কয়েক জনেব সঙ্গীত- 
জিজ্ঞাস আমাকে নৃতন ভাবে চিন্তা করার ও সঙ্গীত সম্বন্ধে আরো গভীর ভাবে 
অন্রসন্ধান করার অন্কুপ্রেরণা ও উদ্দীপনা জুগিয়েছে। তদের নাম পরবর্ত গ্রন্থে 
বথান্থানে যথাসময়ে উল্তেখ করবো । রাগ-রাগিনী ও রাগ-রূপ সথ্ষন্ধে কয়েকটি 
প্রশ্ন নীচে দিলাম £ 

(১) যে সব আদি রাগ-রাগিনী আছে সেই সব রাগ-রাগিশীর সংমিশ্রণে 
বর্তমানে নৃতন বাগ-রাগিনী হ্য্টি করা সম্ভব কি না? কি কি নৃতন রাগ-রাগিনী 
বর্তমানে স্য হয়েছে? 

আমি আগেই বঙ্েছি বাগ তৈরী করার কতকগুলি সুনির্টিই শাস্ত্রীয় নিয়ম 
আছে সেই নিয়মগুলি অতি অবশ্যই রাগ স্থক্ট করার সময় পালন করতে হবে। 
বর্তমানে কোন কোন প্রধ্যাত গায়ক ব! যন্বশিল্লী নৃতন রাগ-রাগিনী তরী 
করেছেন। সে বিষয়ে সম্পূর্ণ ও বিস্তারিত অনুসন্ধান-তালিকা এখনও গ্রস্ত করে 
উঠতে পারিনি। অনেকের সঙ্গে আলোচন। কবেছি, সঠিক উত্তর এখনও 
পাইনি। বর্তমানে অনেক প্রখ্যাত কঠশিল্লী ও যন্তরশিল্পী কিছু নৃন রাগ-রাগিনী 
স্থ্র করেছেন। এই প্রপণ্গ ওস্তাদ আল্লাউদ্দিন খ। সাহেবের ঘরোয়ানার 
শিল্পীদের নাম বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগা । সম্পূর্ণ নৃতন রাগ স্থষ্ট হয়েছে কি 
না বলা মুস্কিল, তবে আদি রাগের অংশ নিয়ে এবং সংমিশ্রণে কিছু নৃতন রাগের 
নাম শোনা ষায়। এই সব রাগ খুব প্রগলিত নয়, বিশেষ বিশেষ কয়েকজন 
শিল্পী যন্পঙ্গীতে এবং কঠসক্গীতে নূতন রাগ পরিবেশণ করে থাকেন। 

রাগরূপ সম্বন্ধে শিক্ষার্থীদের একটি পরিক্ষার ও স্ম্পই ধারণ! থাকা প্রয়োজন । 

হ্বর--প্রতিটি সবরের একটা নিজন্ব রূপ আছে, স্বরের সাহায্যে আহত ও 
অনাহত ধ্বপ্পর সংমিশ্রণে একটি হ্থর ঠতয়ারী হয়, সেই স্থুরকে যখন তাল-ছন্দ- 
লয় ও গানের বাণীর সঙ্গে লিপিবদ্ধ করা হয়, তখন নেই সুর একটা জীবস্ত ছবির 
আকার ধারণ করে, সেই রাগে বা রাগিণীতে শিলীর ঘনের ছবি স্থরের মাধ্যমে 
ফুটিয়ে তোলার চেষ্ট। করে। নৃত্যশিরী, চিত্রশিল্পী, সঙ্গীতশিল্পী, কথাশিল্লী 
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ধিনিই হোন না কেন- স্ব-স্ব ক্ষেত্রে তদের একটা কগ্পনার আশ্রয় শিতে হয়। 
শিল্পী যতক্ষণ পর্বস্ত সেই বল্পনার প্রতিমূর্তি নিজে অন্ুভব করতে না পারেন, তার 
মন ততক্ষণ পর্যন্ত অতৃপ্ত থাকে । গানের ক্ষেত্রে এটা কঠিন। এই কারণে 
সঙ্গীতশিল্পীর মনে হঠাৎ একটা স্থরের ছবি প্রকাশ করা সম্ভব নয়, তার জন্ত 
কতকগুলি রাগরূ'পের আশ্রয় নিয়ে তকে সেই স্থরের কল্পনালোকে যেতে হয়। 
এই রাগ রূপগুলি যে শিল্পী বা শিক্ষার্থী সাধনার দ্বারা যত গভীর ও স্পষ্ট 
ভাবে আয়ত্ত করতে পারবেন, তিনিই প্রকৃত রূপকার হবেন। গান গাইবার 
সময় শ্রোতাদের সেই স্থারের জগতে তত তাভাতাড়ি নিয়ে যেতে পারবেন । 

শ্রোতা ও শিল্পীদের মধ্যে একটা নিবি সম্পর্ক গড়ে ওঠে। যখন কোন 
গায়ক যে-কোন কারণে সবরের মৃছনি! দিয়ে শ্রোঙাদ্ের মনে সেই ছবি ফুটিয়ে 
তুলতে না পারেন, তখন তীর পরস্পর বিচ্ছিন্ন হয়ে পরেন। এই কারণে 
সথদীর্থ রেওয়াজের মাধামে, মলোযোগী সাধনার মাধামে কিছু কিছু রাগ-রগিনীর 
অন্নভৃত্বিকে ভালভাবে কঠস্বরে প্রকাশ করার ক্ষমতা অর্জন করতে হয়। পরবর্তা 
অধ্যায়ে অনুভূতি অন্সারে কিছু রাগ-রাগিনীর স্ববলিপি ও স্বর বিজ্ঞার (গান 
সহ) আনন্দ, গ্রীন্তি, শৃঙ্গার, প্রেম, অনুরাগ, বিরহ, শোক, বীরত্ব প্রভৃতি 
মনেব যে-সব লুস্্র ইন্দ্রিশশ্গভূতি আছে, সেই অগ্ুভূতি অন্থপারে রাগেব ও 
রাগিণীর আলাপ, ত্বরবিস্তার আছে। যেমন ধরুন, দরবারী কানাডা । 

খুবই জনপ্রিয় রাগ। তানসেন এই রাগের উপর অনেক গভীর সাধনা 
করেছেন, তার জীবন্রে সঙ্গে কিছু কিছু রাঁগ-রাগিণীর কাহিনীও জড়িয়ে 
আছে। এখন দরবারী কানাড়া গাইবাঁর জঙ্ট তার পরিবেশ ও সময় প্রয়োজন। 
হঠাৎ কেউ হচ্ছ করলেই দরবারী কানাড়া গাইতে .পারবেন না বা কোন 
স্থরকার কথার মানে না বুঝে বা পরিবেশ না! দেখে দরবারী কানাড'র স্থুর প্রয়োগ 
করতে পারেন না, শিক্ষাকালে সঙ্গীতের দৃ'্টকোণ বা! সচেতন মন, এই মানপিক 
অবস্থার প্রস্তুতি প্রয়োজন । গান শরেখার সময় বা শিক্ষকতা করার সময় বা 
গান রচনা করার সময়, এই সঙ্গীতচিন্ত! প্রতিটি শিক্ষার্থী ও শিল্পীকে মনে রাখতে 
হবে। তা না হোলে কতকগুলি রাগের শ্বরলিপি ও হারমোনিয়মে সরগম 
রেপ্রয়াজ করলেই রাগরূপ ও গান শেখা সহজ ও সার্থক হবে না। আমরা খন 
'লক্ষৌতে গান শ্িখতাম, ওস্তাদ জী তখন সেই রাগ-জ্ূপের বিভিন্ন কাহিনী 
শোনাতেন অনেক শিল্পীর জীবনে এই রাগ-রাগিনীর প্রভাব অদ্ভুত সক্রিয়ভাবে 
প্রতিফলিত হোতে দেখা যায়। দরবারী কানাডা কবে স্থা্ি হয়েছে কিন্ত আজও 
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মান্ষের মনে সেই দরবারী রাগ্নের করুণ ও দরদী নুরের এভাব মনকে বিষাদাচ্ছন় 
ও বেদনার্ত করে তোলে । প্রাচীনকালে 'গাঁনকে ধরে রাখার মত রেবর্ড,. 
টেপ, রেকর্ড ইত্যাদি স্থৃ্ি হয়নি কিন্তু গানের ও স্থরের গভীরতা এত বেদী যে 
মাচ্ছষের মনেতেই সেই সব রাগ ও রাগিনীর প্রভাব স্থতি স্বরূপ রেকর্ড হয়ে 
আছে। বর্তমানে শিল্পীদের মনে একটা ভয় থাকে রেকর্ড, বেতার ও ছায়া 
ছবিতে গান না গাইতে পারলে সেই গানকে বুঝি ধরে রাখা যাবে না, অনেক 
শিল্পী আছেন যাদের গান রেকর্ড হয়নি, তাদের গানের প্রভাব কিন্তু আজও 
মান্ষের মনে রয়েছে। গানে ষদি গভীরতা ও দরদ থাকে, গান যদি সার্থক হয়, 
সেই গান মানুষের মনে নিশ্চয়ই থাকবে। সহজে পাওয়! জিনিষ সহজে 


হারিয়ে যার । সাধনালন্ধ সঙ্গীত সাধনা ও গান চিরস্থায়ী হয়, হয়াতে। সেই 
শিল্পীকে গ্রতিষ্ঠা পেতে অনেক বেশী সময় লাগে। 


রাগ--দরবারী কান্ডা £-_ 
আরোহণ-_নি সা, রে গা, রে সা, মা পা, ধা নি পা 


অবরোহণ--্সা ধা, নি, পা, মা পা গা, ম। রে সা। 


পাস পিসি সস সস 

পকড়_সা গা, রে রে, স। ধা” নি পা য়। প্রা ধা নি রে- সা 

মধ্য রাত্রির রাগ, মন্দ্র ( খাদ ও মধ্য সঞ্চকে বেশী আলাপ ও ম্বর বিস্তার হয়, 
তিন সঞ্ধই তান এবং স্বরের সঞ্চালন করা যায়) দরবার কথার অর্থ--বাদশাহ বা" 
সমাটের বিচার সভা বা রাজসভা বা উচ্চ আদালত। দরবার শবটি সম্ভবতঃ 
ফাসাঁ। দরবার--৪া) ৪00161)05 01790010611 

সম্রাট আক্বরের সময় ভারতীয় সঙ্গীতের বিশেষ উন্নতি লাভ করেছিল, তিনি 
হিন্দু এবং মুললমান গুণী শিল্পীদের সমান ভাবে সম্মান দিতেন। মিয়। তাঁনসেন 
হিন্দু ছিলেন বলে শোনা ষায়। 

সম্রাট আকবর সঙ্গীত প্রেমিক ছিলেন। তাননেন সম আকবরের রাজ- 
সভায় দরবারী কানাড়া গাইতেন । 

ঘরোয়ান হিলাবে যেমন রাগ-রাগিনীর হ্বর প্রয়োগে কিছু পার্থক্য দেখা যায় 
সেইরূপ ভাবে রাগ-রাগিনীর নামকরণের ইতিহাসেও সেইরূপ কিছু মতভেদ দেখা” 
যায়। অনেক মুদলমান শিল্পী ও ওত্ভাদের মতে মিয়] তানসেন দরবারী কানাড়ী' 
রাগটি ঈশ্বর বা আল্লার দরবারে নিজের শিল্পী জীবনের দরদ ভরা ফরিয়াদ 
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বা নালিশ বা প্রার্থনা জআানিয়েছেন। কোন রাগ-রাগিনীর নীমকরণের' 
সার্থকত! জানতে গেলে হিন্দু সঙ্গীত শাস্ত্রের ইতিহাস শিল্পীদের জীবনী যেমন 
জানা প্রয়োজন তেমনি মুসলমান সঙ্গীতশান্ত্র ও মুসলমান শিল্পীদের জীবন 
কাহিনী ও ইতিহাস জান! প্রয়োংন। ভারতীয় সঙ্গীতের উন্নতি সাধনে হিন্দু, 
সঙ্গীত শিল্পী এবং মুসলমান সঙ্গীত শিল্পী উভয় শিল্পীঃদেরই অবদান বয়েছে। 
হরিদাস স্বামী, বৈজু বাঁওরা, তানসেন, আমীর খসরু, বাংলাদের ষছুভট্ট আরো 
অনেক প্রধ্যাত ও অমর সঙ্গীত শিল্পীদের জীবনের সঙ্গে রাগ-রাগিনীর কাহিনী 
জড়িত এবং রাগ-রাগিনীর প্রভাব এদের জীবনকে প্রেম ও আধ্যাত্মিক 
উন্নতির পথে নিয়ে গেছে । তানসেনের জীবন কাহিনী ভারতের প্রতিটি- 
মানুষের জানা, মিয়ামপ্লার, দীপক এবং দরবাগী কাঁনাড়। রাগ তানসেনের জীবনের 
সঙ্গে গভীর ভাবে জডিত। সঙ্গীত শিল্পীর জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব এবং সঙ্গীতের 
সার্থক রূপই সঙ্গীত শিল্পীকে অমর করে তোলে । যেমঙ্গীত শিল্পীর সঙ্গীত 
প্রেম, সঙ্গীত সাধন। এবং নুক্কম অনুভূতি যত বেশী সঙ্গীতের প্রভাব এবং সঙ্গীতের 
সার্থাকত! সেই শিল্পীর জীবনে তত বেশী। অনেক শিল্পীর জীবনে দেখা গেছে. 
যে সারা জীবন বহু গান গাইবার পরে মাত্র একটি গ'নে সেই শিল্পীর সার্থকতা 
এসেছে । কোন শিল্পীর কথা যখন আমরা বলি তখন সেই শিল্পীর কয়েকটি- 
গানের ছবি আমাদের মনে প্রথমে আসে । কালের নিয়মে মানুষ শিল্প'টি হয়তো 
বেশীদিন পৃথিবীতে বেঁচে থাকেন না কিন্তু শিল্পী তার গানের মাঝে দীর্ঘদিন বেচে- 
থাকেন। সার্থক গান, সার্থক স্থর যুগ যুগ ধরে মানুষ মনে রাখে, কত গুণী শিল্পী 
আজ পৃথিবীতে বেঁচে নেই কিন্তু পৃথিবীতে কত শিল্পী গান হয়ে বেচে আছেন। 
দরবারী কানাড়৷ একটি রাগের নাম কিন্তু দরবারী গাইতে গেলেই তানসেনের' 
কথা মনে পড়ে। 


॥ রাগ- দরবারী কান্ড়। ॥ 
ঠাট-_-আশাবরী। জাতি-সম্পূর্ণ-াড়ব। বাদি-_রে। সমবাদদি-_-প1$. 
আরোহণে-_গান্ধার ছূর্বল ও মীড়যুক (অতি কোমল ) গাইবার সময়-_ 
মধ্য রাত্রি। চলন--গন্তীর ও শবস্ত, ধীর । | 
এই রাগ মিয়া তানসেন আকবরের দরবারে গাইতেন। কোমল ণি ও 
পা-এর মীড়মুক্ত সংমিশ্রণ খুব সুন্দরভাবে ফুটে ওঠে। 


“৬৪ কঠসঙ্গীত--২য় 


প্রকৃতি-_ছুঃখবাদী, বিরহী, গম্ভীর ও গভীর রাগ। তিন সগ্তকই চলন 
€ খাদ ও মধ্য বেশী) হয়। 

জলদ তানের বেশী এতে প্রয়োগ হয় না। 

বিলঘ্বিত খেয়াল ও মধ্যলয়ে গীত হয়। 


॥ দরবারী বিলিন্ঘত একত'ল ॥ 
॥ স্থায়ী ॥ 
পতিয়া ন আই, পীতম কী, 
কা গত ভই মী বিরহন কী। 
| অন্তর] ॥ 
কাসে কহু' টৈ' বতিয়া জিয়া কী 
হু তো অকেলী অপনে ঘর কী। 


আরোহণ--ণি, সা, রে জ্ঞা, রে সা, মা পা, দা, ণি, পা। 
অবরোহণ--পী, দা, ণি, পা মা, পা, জা মা, রে, সা। রশ 


পকড় ১ সা জ্ঞা, রে, রে, সা, দ্‌, ণি, পর, মা পবা 
ঘা ণি রে -- সা।. 


আলাপ ও শ্বরৰিস্তার £ 

(১) সা, পি. সা, রে সা, পিও সা রে, সা, দা! -- দ্‌?, 
পি. পা মা, পা দা, পি. সা, ণি. রে সা। 

(২) সা, ণি. লা, পিং দা প] সা, সা দা, ণি. পৃ মা পি, 
জা! মা রে স্] মা পখ দৃ) দা ণি পা] মা পা ছ! 
পি. রে সা। 

৩) সা পি. সা রে, রে জ্ঞাত মা, জা, পাজ্ঞা, মা রে সা, 
শি. সা, মারে সা,মাপাজ্ঞাজ্ঞ রে রে না রে 
মাপা রে জা সা রে ণি সা। 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ৬১, 


শি পি 
(৪8) সা রে মা পা, দা দা, পি পা, মা পা, জ্ঞা, মা নম 


পো পাস, পি পোস্ট 
পা - পা দা, ণি পা, মা মা, পা, পি পা, শি মা 


জ্ঞা মা পা, জ্ঞা মা পা জ্ঞা, মা রে, রে সা। 


সি সি 
(৫) মা পা দা 7 7”, ণি পা পা, দা, পি পা, পা দা, 


৩স্সিসি 1111 পস্সসি তস্সি 


সস এরর 
ণি পা, র্রে পা, পা দা -া॥ ণি পা, ণি পিজ্ঞা, মা পা, 


জ্ঞা - 7, জ্ঞা মা রে, বে রে সা, ণি রে সা। 
(১) মা মা পা পা, দা] এ শা, পি পা, পি র্গা, দা - দা শা, 


রে শা র্বে এ পা, রে পা, পি র্বে ও, পাণি পা: দা, 

পাস তি পিসি সমস 

ণি পা, পা, ণির্রে পা, মাপাপির্বে পারবে দা র্বে সা, 

দা শিলা, রে জ্ঞ) বে জ্ঞ। রে বেঁজ্ঞ বাজ্ঞ। ম। রে, 
রি টি চি 

জা জরে গা সার্রে পাজ্ঞা, মে পান দানি র্বে 


পারিস তিস্সসি পরিশ্্ি জাজ 


গা, সা)? 17 মাপাপাজ্ঞা মা রে রে সা,রাদাণিপা 
মা পাজ্ঞা মা 7 - রে রে সা, দ্‌। পি. রে সা। 
বিলদ্িত আলাপ করার সময় গানের বাণীর অংশ নিয়ে আলাপ করা ষায়। 


যেমন-- সা দা শি পি. প] 
গপী -: তত মম কী 
মা পা] দা পি দা পি রে লা! 
হা তে ভি শি ভি, ১ 


এক তালের সমের স্থানে সম দেখাতে হবে। বিলম্বিত এক তালের বোল: 
২ মাজা হিসাবে ভাগ করা হয়েছে। একতাল ১২ মাত্র! । 


বই কণঠসঙ্গীত--২য় 


শি 

৯ ই ও ৪ ৫ 

ধিন ধিন | ধাগি তির কিট | খুন না| 
০ 

9 

ণ ৮ শৈ ১৩ ১১ ১২ 


কৎ তে | ধাগি তির কেটে | ধিন্‌ ধাধা | 
৬৬ পরার 


॥ স্থায়ী । 
৩ ৪ শান ০ 
পিসা মা 
রে সা!রেরে সা ণি সারে | জ্ঞান 1 7 না | 
ডি উস 25 





প তি ০ ০০ ০০ ন আআ ০ ০ ০ 


চ 0 ৩ ৪ ”- 
রে সা | সাণি রেরে | সা শ | পিসারে | দা! নিপ4| 


০০ 


ই ০ গপী০ তম কী ০ কাগত ভ ০ই 


৬, 81 
মাপ ণিসা | জ্ঞাজ্ঞামা | রে সা। 
মী) বির হ ন০ কী ০ 


॥ অন্তরা ॥ 


নু ০ 


৪ শী হু 0 
মাপা | দা পি | পা শাল | পির্গা রেপা | নি পীরে 
কা ০ সেক হা ০ মৈ ০ বতিয়০ জি য়া০০ 
দা ণিপা | মাপা পির্পা | জ্ঞার্মা কেপ | মামা পাণি | জা জামা 


কী ০০ হা'০ তো কে০ লী০ অপ নে০ ত্ র০ 


রে লা | 
কী ০ 


কসঙ্গীত -২য় ও 


বিলম্বিত আলাপ করার সময় গানের বাণী নিয়ে বোল তান করা যায়, যখন 
তব্লার সঙ্গে বিলম্বিত গান গাওয়া হয়, তখন সম ও ফাকের হিসাব ঠিক রেখে 
প্রথম তাল, দ্বিতীয় তাল, তৃতীয় তাল, ফাক-_এই সব অংশগ্ুগল ঠিক রেখে তান 
তৈরী করতে হয়, সম ও ফাকের প্রতি প্রথর দৃত্ি রাখতে হবে। বিলঘিত লয় 


অন্সারে তান করতে হবে। 
॥ জিভাল-€স্বরমালিক! ৷ ॥ 
॥ স্থায়ী ॥ 
3 ঁ 
পিযামা রে |সালণিসাসা| দাদ! পিপি | সাসা রে সা 
মামা মা পা |পাপা ণি পা | ণিপারাা পসা। পণিণিপা- 
পাশা র্গপা শা |পিপামা পা|জ্ঞাজ্ঞামা রে | 7 4 সা 4 
সা দা! ণিপা|ম্াম্াণিদা|সাসানিরে |জ্ঞরেসাসা 
॥ অন্তর! ॥ 
০ রী 4 
মা মা পা পা। দা দাপিপা।|ণিপাণি- | রা রা?) 
ণি সাপাণিপা।রের্েেপান|নণিপিঠার্বে | দা দা ণিপ! 
পান] সা ণি। এ পামাপা | জ্ঞাজাক্তঞা মা|রে রে সা -া 
রে সা দা! পা | মা পখ মা পি | 7 রে সাছা! | রে মা জরা -1 
॥ স্থায়ী ॥ 
বন্ধনবা বাধো রে 
বাধো, সব মিল কে মাল নীরা 
মহম্স? শা প্যারে কে ঘর কাজে। 
॥ অন্তবা ॥ 
সদা রলগীলী তানন্‌ সো বধাওবা। 


গাও মাই, সব সামত সে! আয়ে। 


ঙঃ কঠসঙ্গী'ত--২য় 
॥ স্থায়ী: | 
৩ “ঁ হ 0 
সাদ! প) মা প1 | দা দ্।ণি. ৭7 | সারে রে মা |জ্ঞা "7 - 
সা? 


/ 
বন ধন ও০ বা ০০০ ০ বা ০ ধো রে ০ ০ শু" 


রেরে সাসা|ণিসারেরে|সা সা ণিসা ব্মো|রেসা ণিসা রে 

০ বা ০ধো স ব মিল কে ০ মা ০০ ল০ নী ০ য়" 

ণি. প মা পদ " ণি সা|সারেরেরে|জ্ঞা " ৮ -+ 

০ বন্ধ ন বা 0০ ০০০ বা ০ ধেো রে ০ ০০ 

মামা মা] পা "এ ণিশি পামা | পা মগজ্ঞা মাজ্ঞা মা] রে রে জা সা 
রি সারি সা 


মহ ম দ ০ সা ০ প্যা০ ৫0০ ০ কে০ ০০ ঘ রকা ০ জে 


1 অস্কর। ॥ 


শি 


মামা - মা|পা এ ণিপা মাপা | পার্ল 1 17171] পাণি ণিমাজ্ঞ 
০ পর রর 


স দা ০ রং গী ০ লী০ ০০ তা) ০ ০ ০ ন০ ন সো ০. 


রা 


শমা পাশা 77 পা]ম্জ্ঞ মারে সা!রে রে সা সা 
9 বধা ও বা ০০০ গা ও ০ ০ মা ০ ই ০ 
জাম] মাণি পামা|রে রে সা-এ]ণি সারে দ||ণি প] মাপ! 

কি 

স ব ০০ সা ০ য় তত সো০ আ9০ ০ য়ে ০ বন্ধন 
তান £-- 

বোল তান বা সরগম দিয়ে বা স্থায়ী ও অন্তরার বাণীর অংশ নিয়ে তান করা 
ফেতে পারে । ভ্রুত গতিতে জলদ তান বা সপট তান না! করাই ভাল। এমন 


তান কর! উচিত নয় যাতে দ্রবারী কানাঁড়ার ভাব ও গণ্তীর দরদ ভরা! গ্রকাশভঙ্ষি 
নষ্ট হয়। 


কণঠসঙগীত--২য় ৬৫ 


৮ মাজার ভান ঃ 


(১) 


(২) 


(৩) 


(৪) 


পারে 


পিজা জামা পাণি মাপা | জামা রেসা ণিসা রেসা 


ণিণি সাসা ণিপি পাপ] | মাপ দাণি দাসা পিজি! 
জর বি ০৬২০০ সা ১০ | জগ || জি 


পিণি পাম। জ্ঞামা রেসা | ণিজা রেসা পিজি শিস 


5 
তর 
এ 


( 


পা | জ্ঞামা রেস ণিসা রেসা 
স্গ সরি 


সর গা পা 


১৬ মান্রার ভান £ 


(৫) 


(৬) 


(৭) 


দি, সারে মাজ্ঞা মাপা | রেসা রেমা পাদ ণিদা 


সরি | পপি | পপি 1111 পপর | সিসি | টি | পর 


ণিপা মাপা ণিপা মাপা | পাণি পাম! জ্ঞামা রেস 


সাদ! ণিপও মাপ দাণি, | রেসা ণিজা রেম! পাণি 
স্থহাগ স্যর স্ম্াা্গ স্ব ব্যাগ সারা ০০ বারা 


দাণি গা ণির্বে পাপা | বেজ] বে ণিপা মাপা 


জ্ঞাম! রেল! পিজা রেসা | জ1 মা বেগা ণিপা বে্পা 


যা বাগ ্্গ ব্রি 


ণিদা ণিপা মাপ জ্ঞামা | পিন শিপ মাপ জম 


৩২ মাজার তান £ 


(৬) 


সারে জ্ঞামা পামা জ্ঞামা | সামা রেস রেপা মাজ। 
মাণি পাণি পার্গা রে | মাপা দানি পাণি বেস 
জ্ঞামা পাণি পার্রে জর্রে | জর্মা রের্গা পি্গা বের্পা 
পাদা শিপা মাপা! জাপা | রেস! পিসা দাণি, সারে ণিংস। 


৬ কসঙ্গীত » ২য় 


দরবারী কানাড়ার গমক ভান 


বিঃ দ্রঃ£--পসব রাগে গমক তান ভাল শোনায় না, তান অলঙ্কার ; রাগ কপ 
অন্থসারে করতে হয়, যেমন চঞ্চল ও দ্রুত চলন্র রাগে গমক তান বেশী ভাল 
শোনায় না, মেঘমল্লার, দরবারী কানাড়া, মালকোষ, জয়-জয়স্তী, আড়ানা, 
প্রভৃতি গম্ভীর ও ভারী রাগে গমক তান বেশী প্রয়োগ করলে ভাল হয়। 


শীমক তান £ 
সাসা রেসা ণিজা জ্ঞামা বেস! শিস! 
স্্দ আর লি ৯ সর ১০ 


দাদা ণিণি. পাপা মাপ, দ্বীণি, সাণি, 


০০ 


পানা রেণা রেঁজ্ঞ। রে, নিপা দাণিা 


সি 


দর্সা দাশি পা দাণি রে 

দাণি, রেসা জ্ঞামা রেসা, জ্ঞার্ধা বেপা 

জ্ঞামা বেলা বেমা পাদাণি পাণি 

দানি পীরে দাণি বেরা, দাণি, রেস জ্ঞামা রেসা॥ 
সম ও ফাক অনুসারে সম থেকে বা ফাক থেকে আবার গান ধরতে হবে। 


রাগ-__হিন্দোল 


বাগ ও রাগিণী সমন্ধে প্রাচীন কালে বিভিন্ন ভাব মৃত্তি- কল্পনা কর! হয়েছে 
সংস্কৃত ভাষায় তার বর্ণনা কিছু কিছু পাওয়া! যায়। উদাহরণ স্বরূপ হিন্দেল 
রাগের ভাব মুন্তির বর্ণনা নিয়ে দেওয়া হোল £-- 


রাখ- হিন্দোল 
নিতশ্থিনীসন্দ তরি তাস 
দোলান্র খেলাক্থথমাদ ধানঃ | 
খর্ব; কপোতদ্যুতিকামযুক্তঃ 
হিন্দোলরাগঃ কথিতোমু নীন্ত্ৈঃ॥ 


কঠসলীত--২য় ৭ 


বাংলায় ভাবার্থ :-গুরুনিততবযুদ্ত রমণী গন কর্তৃকধীরে দোলায়িত দোলাসমূহে 
ক্রীড়ান্থখ ভোগী, খর্বাকৃতি, কপোতকাস্তি ও কামপরায়ণ--আমরা ট্বষ্চব 
পদাবলীতে এবং রাধাকৃষ্ণের প্রেমগীতিতে অনেক রাগের বর্ণনা পাই, যেমন 
হিন্দোল রাগে অনেক গান শ্রীক্ষ্ণ কে যখন শ্রীরাধা এবং গোপী গন ঝুলনাতে 
বসিয়ে দোল দিতেন সেই সমর অনেক বর্ণনা হিন্দৌল রাগে আছে। কবে, 
কোন সময় কেমন ভাবে কারা এই রাগ-রাগিণী গুলি স্্ট করে গেছেন সেই 
বিষয় বিস্তারিত কিছু জান! যায়না; তবে এই রাগ-রাগিণীর শ্বর ন্যাপ থেকে, 
হিন্দু, মুসলমান গায়ক-গায়িকারা নিজেদের কল্পনায় সৃতন স্তন গান রচনা! করে 
গেছেন, গানের বাণী যে কোন ভাষাতেই হোতে পারে, রাগের ভাব মৃ্তি কিন্ত 
আজ ও মোটামুটি বজায় আছে, পরিবর্তণ নিশ্চয়ই হয়েছে, কোন কোন শিক্পী 
হয়তো কিছু ন্বর বর্জন করেছেন আবার কোন শিল্পী হয়তো! কোন স্বর অতিবিক্ত 
ভাবে প্রয়োগ করেছেন, রাগ-রাগিণীর শুদ্ধতা এবং স্বর প্রয়োগ নিয়ে শ্রোতা 
এবং গারকদদের মধ্যে অনেক সময় মত্ত বিরোধ দেখা ষায়। প্রকৃত পক্ষে দেখতে 
হবে রাগ রূপের ভাবমৃত্তি ঠিক আছে কি না? হিন্দোল রাগে যে সব স্বর 
প্রয়োগের কথা উন্নেখ আছে সেই স্বর প্রয়োগে হিন্দোল রাগরপ প্রকাশিত 
হচ্ছে কি না? এই জন্যই প্রতিটি রাগ-রাগিণীতে বাদী, সমবাদী, বঞ্জিত স্বর 
গানের সময় ইত্যাদির উল্লেখ করা হয়। 


রাগ--হিন্দোল 
আরোহণ--সা, গা, মা ধা নি পা। 
অবরোহণ-্পা নিধা, ম! গা, সা। 
পকড়--সা, গা, মা ধা, নি, ধা মা, গা সা। 
ঠাট-কল্যান। রে ও পা বজ্জিত। 
জাতি ওুঁড়ব-ওড়ব। কড়িমধ্যম মা ( হিন্দুস্থানী শ্ববলিপি পদ্ধতি ) 
বাদি শ্বর--ধা, সমবাদি গা । 
উত্তরাঙ্গ প্রধাণ রাগ । গাহিবার সময়-_দিনের প্রথম ভাগে। 
আরোহ্‌ণে নি বক্রি ভাবে লাগে । নি এর প্রয়োগ বেশী করা উচিৎ নয়। 


৬৮ কণ্ঠসঙগীত--“২ম় 
রাশ ছিন্দোল ( আলাপ") 
স্বায়ীর আলাপ £ 


পেশি 
(১) সা গা সা, সা ধা, মূ ধা] সা সা-_সা। 
সাগা মা গা সা। 
(২) সা গা যা গা, যা ধা, মা গা, মা ধা, 


সিস্স 


মা গা, মা গা, গা সা। 


ৃ পিসি 
(৩) সা গা, মাধা নি ধা, মাধানি ধা প্রা 
গা নি ধা, মা নি ধা, মা গা, ধায়া গা সা। 


অন্তরার আলাপ £ 


(১) সা গা মা, মাধা ্পার্পা না সা। 
ধা মা, ধানি মা ধা পী1। 

(২) মা গা, মা ধা গা, পা গাঁ রা, নিধা, নিধা পা। 

(৩) গা মা ধা, নি ধা, পা , পা গা সা, 
পা ্গা মা গর্প,) মী গা পাও পালা সি ধা, ধা আ 
গাম গা সা ধা] সা। 





গান (হিন্দোলরাগ ) ভ্রিভাল 


স্থায়ী--কোহে গুমান করত হে। মোসো 
অস্তরা- নিত হী নিকসত যাত হি ঘরসে' 
প্রীত করত হী সঙ্গ সোতন সো। 


॥ স্থায়ী ॥ 


০৯ পরসিসি পি 
| গার্সা ধায়াগামা | গা সা সা|সাগামানিধা' পা পাধা সাধা 
বউ ০০০ 


কো ০ হেড০ মা 0০ ০ ন ক রত হো ০ মো ০ সো, 
তু ১৫ ঙ্‌ 9 


. কঃসঙ্গীত--২য় শঃ৪ 
1 অজস্র] | 


[মা ধা শাারা পারা পা]র। ৮ পা সারা পাবা রা] 
নিত হী০ নিক সত যা ০ তহিঘ র ০ সো 


|পাা পারার ধাযা ধাররসা ধামা গা]য়া গা সা 
গ্রী ০ তক র ত হোও স ংগ সো ০ ত ন সো ও 


শান, ভান ও অনুশীলনী 


পূর্বে কিভাবে তান ধরতে হবে বলা হয়েছে। এখানে গানটি ৩য় তাল 
থেকে গান ধরা আছে, শিক্ষার্থীরা হ্ববিধামত তাল-লয় ও তান প্রয়োগ অন্গশীলনের 
জন্ত যে কোন মাত্রা থেকে গানটি ধরতে পারেন, গান শেখার সঙ্গে সঙ্গে 
প্রত্যেক শিক্ষার্থীর উচিৎ নিজে কিছু তান তৈয়ারী অভ্যাস করা, সেই জন্ত তানের 
সরগম নিয়ে দেওয়! হোল শিক্ষার্থীরা ৮ মাত্রা, ১৬ মাত্রা বা ৩২ মাত্রা তান 
তৈয়ারী করে প্রয়োগ কৌশল অনুশীলন করতে পারেন । 


(১) সাগা মাগা, মাধা মাগাঁ, মাঁধা নিধা, গা গ্রাগা, সা গামা 
ধানি ধায় গাসা, পানি ধার্পা গা গার্গ। ধায়। গা যাগা 
গাসা | 


নিয়লিখিত বিষয় গুল শিক্ষার্থীদের বিশেষ ভাবে মনে রাখ। উচিৎ তা না 
হোলে সঙ্গীত জীবনে নাশারূপ সমস্যা দেখ! দেয়, যেমন সঙ্গীতের বিষয় বস্ত 
নির্বাচন-_ত্রপদ, খেয়াল, তাভানা, টগ্লা, ঠুধরী, ভজন, দাদরা, গীত, গজল, গান, 
বাংলা কাব্য গীতি, রবীন্দ্রসঙ্গীত, নজরুল গীতি, অতুলপ্রদাদী, রজনীকাস্ত, 
দ্বিজেন্দ্রগীতি, শ্টামা 'সঙ্গীত, পল্গীগীতি ইত্যাদি যে কোন সঙ্গীতের শাখায় 
সফলতা অর্জন করতে হোলে প্রকৃত শিল্পীকে সঙ্গীতের শাস্বীয় বিষয় গুলি অতি 
অবশ্যই জেনে নিতে হবে, 'আমি ব্যক্তিগত ভাবে সঙ্গীতের উচ্চাঙ্গ ও লঘু 
স্ঙীতের গ্রভেদ অন্ধ ভাবে ব্যাখা। কবতে ইচ্ছুক। ধার] উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিল্পী 
অর্থাৎ থেযাল, ঠুংরী প্রভৃতি পরিবেশন করেন তাঁরাই যে কেবল উচ্চাঙ্গের 
শিল্পী এমন কথ! চিস্তা কর উচিৎ নয় - ধার! কাব্য সঙ্গীত, গীত, গজল প্রভৃতি 
গেয়ে থাকেন তারা নিষ্াঙ্গের শিল্পী এমন মনে কর! কোন কারনেই উচিৎ নয়। 
লঙ্গীতের শাখাকে ভালভাবে বোঝাবার জন্ত সঙ্গীতেয়্ বিভাগ কর হয়েছে _- 


৭৬ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত ও বাঘু সঙ্গীত, 085! 1152 ৪৮৩ 158 1195০ 
কণ্ঠস্বর অনুসারে, গান পরিবেশন করার কৌশল অনুসারে, শিক্ষা গ্রনালী ও 
রুচি অনুসারে প্রতিটি 405%8008 905080% কে সঙ্গীতের বিষয় বন্ত নির্বাচন 
করে নেওয়া উচিৎ। যে কোন বিষয় পারদর্শ্শ ও সফলতা! অজ্্রন করতে হোলে 
ভারতীয় রাগ-রাগিনীর রূপ জানী! একান্ত গ্রয়োজন। 

আমি কয়েকটি ছায়া ছবির গান এখানে স্বরলিপি করে দিলাম তাতে শিল্পী, 
শ্রোতা এবং শিক্ষার্থীদের বুঝতে সহজ হবে রাগ-রাগিনীর সংমিশ্রণে কাব্য 
সঙ্গীত কত উচ্চার্গের সঙ্গীত হোতে পারে, তাছাড়া রবীন্দ্রসঙ্গীত, নজরুল-গীতি 
কে লক্ষ্য করলেই বোঝা যায় কবি শুরু রবীন্দ্রনাথ রাগ-রাগিনী গুলিকে কি 
হন্দর ভাবে প্রয়োগ করেছেন, নজরুল-গীতি গুলি উচ্চাঙ্গ ধরণের রাগ-প্রধান 
এবং রাগাশ্রযী কাব্য সঙ্গীত তা! ছাড়! রজনীকান্তের ভক্তি গীতিতে কত হুমদর 
ভাবে রাগের সংমিশ্রন করা হয়েছে। 


রাগ--দ্রবারী কানাড়া 
ছায়াছবির গান--বৈজু বাওরা ন্থ্র-_নৌশাদ গায়ক-_মন্মদ রফি 
তাল কাফ7--৮ যাত্রা বিলঙ্বিত--লয় বোল--ধাগে নাতি। নাগে ধিনা। 
রাগ-রাগিনীর সংমিশ্রণে গান কত স্ন্দর ও গভীর হোতে পারে কয়েকটি 
জন প্রিয় গানের কথ উল্লেখ করলেই তা! বুঝতে পারা যাবে, এখানে কয়েকটি 
রাগীশ্রয়ী জনপ্রিয় গান ও স্বরলিপি দেওয়া হোল। ম্থরকার অতি নুন্দর ভাবে 
রাগ রূপ কে গানের মাধ্যমে ফুটিয়েছেন এবং গায়ক ও গায়িকা ক$স্বরের মাধুর্য 


দিয়ে সেই গান গুলিকে প্রানবস্ত করে তুলেছেন। 
গান 
€ হিন্দি ছায়াছবি) 
বৈজু বাওয়া 
ভগবান" .*-*ভগবান-- 


ও ছুনিয়! কে রখয়ালে, সন দর্দ ভরে মেরে নালে। 
আশা নিরাশ! কে ছো রঙ্গ সে ছুনিয়া তুনে সজাই 
নৈয়া সঙ্গ তুফান বনায়, মিলন কে সাথ যুদ্াই 

যা দেখ, লিমা! হরযাই 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


ও, লুট গই মেরে প্যার কী নগরী 
অব তো নীর বহা লে। ও ছুনিয়া - ...॥ 
আগ বনী সাবন কী বরখা, ফুল বনে আংগারে 
নাগন বন গই রাত স্থহাঁণী, 
পত্‌ থর বন গয়ে তারে, 

সব টুট চুকে হ্থায় সাহারে। 
ও জীবন অপ ওয়াপন্‌ লে লে 

জীবন দেনেবালে ॥ ও ছুলিয়া কে-_ 
টাদ কো ঢুঁঢে পাগল স্থরজ, শাম্‌ কো ঢু'ঁঢে সবেরা 
মৈ' ভী ঢু' ঢু' উস শ্রীতম্‌ কো, হোন! সক! ষো মের! 
ভগবান ভলা। হো তেরা '*১*১*' 
ও কিস্মত ফুটা, আশ, না ঢুটা 
পাও মে পড়া গয়ে ছালে -- ও ছুনিয়াকে রাখোয়ালে 
মহল উদাস আউর গলিয়"! স্থনী, চুপ চুপ হৈ দীবারে 
দিল ক্যা উজড়া, ছুনিয়া৷ উজডী, রুট গই হৈ বহারে 
হম্‌ জীবন কায়সে গুজারে' | 
ও মন্দির গিরতা, ফির বন্‌ জাতা, 
দিলকো। কৌন সমালে । ও দুনিয়া কে****** 


স্বরলিপি 
সানি নিসা - ---- ন্নি নি সারে -- 
ভ গ বা ন ০ ০ ০০ ভ গ ০ ০ ০ 
রে সা রে গা ---:-- রে সা ধা ধা, নি 
ভ গ বা ০ ০ ০ ০ ০ ০০ ০ নু ভ 
তাল--কাহারব। ( বিলম্বিত লয়) 
নি-- - - নি সা সা সা।সারেসা নি ন্নি।সা 


ও ০ 0০ ০09 ছু নিয়া ০ কে ণ:০র খয়া 


প্‌ ৯. 


রেসা রেশ 


সর্প | | পর 


০০ লে 


খই কস্গীভ--২য় 


গ্রা_ গা রে|গ্রামা মারে রে|রেলারেসাসানি।সা রে রে 


০ ০ সমস্থ ন দ ০ রদ ভ রে০ মে রেও 


"7 সানি।ন্িসাসারেসা|ধা - নি 
০ ০ স্থু ন দ ০ রদ ড০ রে ০ মে 
নিরেরেরে|রে গা রে সানি সা রে 
'আ ০ শনি রা ০ শাকে দো ০ র 
লামা রে সা|ধা _ নি সা|নিি _ সা 
ছু নিয়া ০ তু ০ নে স জা ০ ই 
গা গা মা- মা পা পা পা|মা পা পা 
সংগ তু ০ ফা ০ ন ব না 9০ য়া 
পা মামা মাপাধা নিসা ন্সা|সা সা নিসা 
লা ০ থ জু দা) ০০ ই০ ০ ০ 


না ০ লে ০ 


রে|রে সা সা -- 
রে না ০ লে ০ 


সা|ন্রি লা ধান 


ডি 
সি 


গো ০ সে ০ 


-- |সারে রে রে 


০ 


নৈ ০ য়! 


পা | -_- মাপা ধা ধা 


0 


০ মিল নকে 


রে|রে রে রে? 


যা দেখ লি ০০ 


ব্রি ধা ধা ত্রি।ন্রি স| সা সা।11 সারে ন্রসা|নি রে বে রে 


স্াণ০ হর জা ০ ই ০০০ ও০ 


০০ 


লুট গ ই 


য়েরেরেলারে|গা গা গা মা।রে সা সা সা।পা ত্রিন্রি-- 
মে ০ রে ০০ প্াা ০ র কী ন গ রী ০ 


নিসা রে সান্ি|সা রে রে ।|1 1 রে রে | 


নীও র ০ বৰ হা ০ লে ০ ০ ০ ০ 


এখানে তবলার ঠেকা বন্ধ করে এই অংশটি গইতে হবে। 


0 


অ বৰ তো ০ 


কসঙ্গীত--২য় 


মা মাপা ৮ 77 শাশাপান্িন্লিসাসা।] 
ভগবা ০ ০ ০ ০০০ ন অ বতোনীও 


সানি সারে পা রেখা ---ন্নিত্রি নি সা 
র ব হা০ লে ০০ ০ ০ ০০ ভগ বা ০ 


সা 11 লা --_-_ লিলা লিখা -- মরি প 


০ ০০ ন ও 0০ ০ ০0০ ০০ ০০ 0 ০০০ 


পা ধা মা -- ---- রে মা পানি মাপা গা -- -_ +- 
আর 


অ ব তো ০ ০০ নী ০ র০ ব০ হা ০ ০ 


গা মামা রে রে লা -- শা 
০ লে ০ ০ ০ ০ ০ ও দুনিয়। কে 


0 


পণ 


প্রাসাসাসা|সা।?নি্রেসানি|ধান্রিন্পা ধান সাসাসা | 


আ ০ গ ব ণী ০ সা০ণ ০০ ব০ ন কী9 ০ ব র খা০০ 


পাগা গামা |রে সারেনিি|ন্নিসাগারে |সা। 11 | 


ফু ০ লব নে ০ অং গা ০০০ রে ০০০ 


মা? পাপা ধা ধান্িনি| সা 11 সা।ন্িসাসা? 
বন গ ই রা ০ তস্থ হা ০ ণী ০ 


নি? নিন্রি| সাসানরিরারেসা | ধা। নি | পা ন্িসা। 
প তথ র ব ন গণ য়ে০ণ তা ০০০ রে ০ নস বৰ 


নিসারেরেরে | ধাধা ধানি|ন্িসাসা। |সারেন্িসার়ে| 


বর্ত ০০ 


টু ০ ট০ চু কে০ছৈস হা ০রে০ হো ০ ০ ০ 


৭৪ কণ্ঠসঙ্গীত--হয় 


1 রেরেরে|রেগীরেসাজায়ে |গ্রা?গামী.|য়ে। সা? | 
০ জীবন অপ না০ ১০ বাপ স লে০ লে০ 


রেসা ধা? 1 | নিপা । | পাধামা মা | রে মা পধ্া মাপা | 
০০ ০ ০ ০ ০০০০ জী ০ বন দ্দে০ নে০০০ 


গা? মা |রে। রেসান্রি | ত্রিসাসারেসা!ধাধান্িরে | 
বা ০০০ লে ০ ও০ ০ ছু নিয়া ০০ কে০ রখ 


রেস সা সা | 
বা 9 লে ০ 


[ রেকর্ডের দ্বিতীয় দিকে ] 


ন্রিসালাসা|সারেসান্িন্ি | সারে সারেগা | 11 গা রে। 
ছুনিয়া ০ কে ০০ র খ বা ৫ ০ লে) ০০স্তু ন 


গামা মারে রে |রেসারেসাসান্ি।সা রে রেরে||1 রে রে| 


দি 0 দী০ ভ রে ০ মে০ রে০ না ০ লে ০০০০০ 


রে মা পাপা | পা ধা মাপা ধা| পাধা গা গা গা। সারে 1 সা সা| 
আর আর 


ঢা ০দকো ঢু ০ টে০০ ০০ পাগল স্থ০ ০ র জ 


রে? রেরে।|।রেরেসারেরে | রে পা গা ?71| 1 গা? | 
শী০ মকো ঢু ০ টে০স বে ০ রা ০ ০ ০০ 


গাগা গা? | গ্রাগ্রাগামারে |রেরেগ্ুরেসা|রে নিসা? | 


ম'যা০ ভী ঢু ঢু ০০০০ উ সণপ্রী ০ ত ম কোণ 


সাধাধাধা| ধা? নিিসান্ি | ধাপাপা? | 11 নিসা 
হো ০ নস কা 9০ জো ০০ মে ০ বা 9০ ০০ ভগ 


ক্সলীত-_২য় ৭৫ 
নিসা রে রে রে|রেসা ধাধা নি।নি সালা? 1117 সারেন্রিসা | 
বা) ০ ন ভ লা০০হেো০ তে০ রা০ ০০ ও০ ০০ 
সাপ্ারের়েরে|রেরেরেসারে | গ্রাগ্রামা|রে সা? | 
০ কিম ম ত কু ০ টী ০০ ০আশ না টু ০টঢী 9০ 


সা? নিনি। ধা নূনিপা!মা । মামা | পাপামা পা 
০ ০0০ ০0০ ০0 ০ ০ ০ ০ পা ০ ও মে প ডগ য়ে 


গা? 1] মা | রে রে 11 | সা]11 
ছাঁ ০০০ লে ০০০ ও ০০০ ছনিয়ীকে -- 


| এই অংশটি “অ।” দিয়ে আলাপের মত গাইতে হবে ] 


[সা ------ বেন্রিসাবে -- 7 রেনু 77 শি 

সস 
নিসাধা-- -- -_- - মাপা -_ ----- পা গা পাধা মা 
_ শা মাপামা পাগা।] 11 রে - --- তি সা শা নি 
সারে মাপা ধা -- - - ধানিিসা--- শা ধা নি সারে 
সারেনিসানিরেবেসানি ধারা ধা নিিমা মামা পা---- 1] 


পা ধা ম! ধাপা | গা] রে সারে | মা মা পাধানি ধানি | 
ম হল উ০ দা ০ স আউর গ লিয়া০০ ০০ 


ধা] পা] | মামা মামা | পাধা মাপা সা | গা গা গামা | 
স্ব০নী০ চুপ চুপ ছৈ০ ০০ দী০ বা ০ ০ ০ 


বেসা নিসা রে সা |মামা পা] | ধাধাধা। | নিন সা | 
রে০ ০০ ০ 0০ দিলক্যাণ উজ ডা9০ ছু নিয়া ০9 


সাসাসার|নিন্িন্ি সা ন্রিসারেসা | ধা] নি | 
উ জড়ী ০ ০ রু ঠগ ই )০ছহৈ০ব০ হা 9০০০ 


'প কণ্ঠসঙগীত--২য় 

পান্রিসা|ন্রিসারেরেরেসা|ধাধান্রিন্নি | ন্রিাসা 111 

রে০হম জী)০ ব০ ন০ ঠক ০ সেগড জা ০ রে ০ 

1 সারে নিসা পা রেরেরে|রেরেরে সারে] 1 গাগা গী মা। 
অজ 

০০ ও০ ০০ মন্দির গিরতা০০ ০ফির বন 


রে? সা । |নিনিধাধা| ধা নি পা | পা মা 1 | 
যা ০ তাও 9 ০ ০ ০ ০ ০9 ০ ০ দিল কোও 


রেমা পান্িিপা|গা।] 11 |রেসারেসা।নি।?। 1 । 
কৌ০ ন স ০ মা ০০০ লে ০ ও ০ ০ ০ ০ ০ 


মা? 11 |মামাপা। |ধা? নি নি|ত্রিসা সা | 
ও 0 ০ ০ ছ নিয়া ০ কে 9০ র খ বা ০ লে ০ 


সাসাজানি | সারেরেরে।| শা শর ৭৮ | 9 টি টি 9 | 


০ ০ রর খ বা ০ লে ও০ ০ ০0০ ০ 0০ ০ ০ ০ ০ 


রে সীট | বেগ গা | 9 | রি র্যা] 
রখ ০ ০ বা 9০ লে ০ 09 ০ ০ ০ 09 ০ ০ ০ 


গাগারোর |গ্ মামা | 1 | টি পা | 
র ০ খ ০ বা ০ লেও9০ 0 ০ ০0০ ০ 0 ০0০ ০0০ ০ 


[ উপরের এই অংশটি খুব টেনে এবং দরদ দিয়ে গাইতে হবে ] 


“বিঃ দ্রেঃ--€১) রাগের উপর ভিত্তি করে যে সব কাব্য সঙ্গীত, হিন্দি এবং বাংলা গান 
যে কোন ভাষাই হোক না কেন, সহজে মানুষের মনে রেখাপাত করে, এই বইতে 
যে সব জনপ্রিয় ছায়া-ছবি ও রেকর্ডের গান দেওয়া হোল শিক্ষার্থীরা যদি প্রথমে 
বরাগাটিকে ভাল ভাবে আয়ত্ত করে নিয়ে তার পর রেকর্ড শুনে নিজেরা গানটি গলায় 


ক্ঠনঙ্ীত-_-২য় ৭. 


হারমোনিয়মে বাজিয়ে শেখার চেষ্টা করেন তবে শ্রুতি জ্ঞান এবং গান তোলার 
ক্ষমতা অনেক বেড়ে যাবে । গানটি নিজেরা হারমোনিয়মে তোলার পর এই 
স্বরঞিপির সঙ্গে মিলিয়ে দেখে নিতে পারেন। 


রেকর্ড থেকে গান শেখার জন্য এই ত্বরলিপিগুলি দিলাম । 


প্রথমে রাগটি শিখে নিতে হবে তার পর কি তাল আছে রেকর্ডের গান শুনে 
তাল বুঝে নিতে হবে। তাল সম্বন্ধে ধারণা স্ুম্প্ট ন৷ হোলে কোন গান শেখাই 
সহজ হবে না। শিক্ষার্থীদের উচিৎ রেডিও, 'রকর্ড এবং যে কোন গান শুনে 
মাক্র। গুনে তাল সম্বদ্ধে জ্ঞান বৃদ্ধি করা। গান শুনে গ্রথমে আঙ্গুলে কড গুনে 
মাত্র! ঠিক করে দেখা! ; কত মাত্রায় গান হচ্ছে, কোথায় সম পড়ছে আবার কোথায় 
ফাক আছে। এখন ধরুন চার মাত্রা ছন্দে যদি কাফণ বাজে এবং কেহ ষদি সেই 
তাঁলকে ভ্রিতাল বলে মনে করে? কিভাবে তাল ঠিক করে চেনা যায় তার 
সহজ উপায় হচ্ছে প্রথমে গানের মধ্যে সম খুঁজে বার করা এবং সমকে এক মাত্রা 
হিসাবে গুনে কোথায় ফাক আছে সেটা দেখা, গানের মধ্যে থেকে যে লম এবং 
ফাক খুঁজে বার করতে পারবে তার পক্ষে তাল চেনা সহজ হবে। তাছাড়া ভাল 
তবল। বাদকের সঙ্গে গানেব রেওয়াজ কর। একান্ত গ্রয়োজন। তাল নাজানা 
থাকলে গলার স্বর স্থমধুর হোলে ও সেই শিল্পী বা শিক্ষার্থীর পক্ষে গান করা মুন্ধিল 
হবে, সেই জন্য গান শেখার সময় এবং গান গাইবার সময় কতকগুলি ধারাবাহিক 
সুচী বা বিষয় বন্তব জেনে বাখা 'একাস্ত প্রয়োজন । এই বিষয় পরে আলোচনা, 
করবো । 


রাগ-মালকোৰ 
ছায়াছবি--বৈজ্ুবাওর]। | স্থর--নৌশাদ 
গায়ক-_মহম্মদ রফী । 
রাগ--মালকোষ--আরোহণ / অবরোহণ 
নি সামা গ্রামা ধা নি সা 
সানি ধা মা, গা মা গা লা। 


৭৮ কসঙ্গীত--২য় 
ত্রিতাল :--মধ্যলয়। 
গান ( হিন্দি ছায়াছবির গান ) 
ভাষা! -হিন্দি 
মন তড় পত হরি দর্শন কী__ 
হরি ওম্‌."'হরি ওম্‌*' হরি ওম্‌-*"হরি ওম্‌। 
মন তড় পত হরি দর্শন কো! আজ, 
মোরে তুম বিন বিগরে সগরে কাজ। 
বিনতী বরত হু, রখিয়ো লাজ, 
মন তড় পত হরি দর্শন কে! আজ । 
প্রথম অন্তরা 
তুমহারে দ্বার কা মৈ হু যোগী 
হমরী ওঁর নজর কব হোগী। 
ন্থনে! মোরে ব্যাকুল মন কা বাজ 
মন তড় পত হরি দর্শন কো৷ আজ। 
দ্বিতীয় অস্তর! 
বিন গুরু জ্ঞান কাহ। সে পাউ, 
দীজো দান, হরি গুন গাউ্উ। 
সব গুনি জন পে তুস্থায়া বাজ। 
মন তড়পত হরি দর্শন কো৷ আজ। 


তাল ছাড়। এই অংশটি বিলম্বিত আলাপেব মত করে গাইতে হবে। (ত্রিতাল 


ছন্দের গান) 


পা ধা নি সামা] | 17 থ্রা 71 মা 
০ বি ও ম ০ ০০০ হ ০০০ রি 





হ 
লিক সপ তা 
গা -_ 7: - সা সা সা সা কি সা 
ও ম, হ রি ও ম 
রতি লত 
ধা নি ধা মা । 


ক্ঠসলীত- ২য় ৭৪ 
1 স্থায়ী 


9 
মম গামা গাসা | ন্িসাধানি | 
মন তড়পত হরিদর 


শি 
সাম! মা মাগা | মা । মামা | 
শন কো আও ০ জ মোরে 


গামাধ্ান্ি| সা সা সা গামাগাস। |ধা নি ধা মা| 1 গামা ধানি। 
তুমবিন বিগরে ০০০০ সগবেকা ০ জ০ হো০ 


সাসাসাসা | ধা মা গ্রামাধানি সা|ধা নি ধা মা|মা মা, মা মা | 
বিনতীক রত ০০০ ০ রধিয়েলা ০ জম ন 


অন্তরা 


গাগা মাপা।| ধা । ধাধা | সা সার | গ্রান্িসা | 
তুস্থারে ০ ঘছ্বা০ রকা ধম ০ হু ০ জো ০ গী ০ 


গামা ধান সা খানি | ধামা ধা ব্রি ধাধা | সা মাগ্রা সানি ধা] 


শিলা হান ০... সি 


আ০ ০ ০ 9০ ০০ ০ ০0০ 9০ ০৪ ০ ০ ০ 


নিসা গামা মা মাগা | 


9০ 9 9 0 


গাগা মামা | ধা? ধা ধা | সার সা ] ধানিসাগ। মাগী সা | 


তুম হরে ঘছ্বা০রকা মৈ০হ 9০ জো ০০ লী 


৮৪ কসঙ্গীত--২য় 
সাসাসা | সাঙ্গী ভ্রিদা ধা মা। ধান্রি ব্রিধা ব্রিসা সানি | 
নিত ব্যাগ ০ 


হমরী০ ওঁ ০ রন জজ র ক ব 


নিধা নিসান্রি ধা মা ॥ 
চি 


হো। ০ গী ০ 


ধা নিসা গাস। | গা] মা গা সা | ধা মা গামাধানিসা গাগ! | 
হা 
হ্ধনোমো রে ব্যা০ কুল মন কা০০০০ বৰ! 
গাঁ? সা মামা | 
বণ 


০ তা মন 


আবার ছিতীয় অস্তর1 “বিণ শুরু কাহা! সে পাউ জ্ঞান” প্রথম অন্তরার সুরের 
অন্রূপ। তুমহারে দ্বার কা--শ্বরলিপি অন্ুসারে হবে। 


বিঃ দ্রঃ-এখানে শিক্ষার্থীদের তবিধার জন্য হিন্দুস্থানী শ্বরলিপি অনুসারে 
উপরের গান ছু'টি বিন্দু চিহ্ন ব্যবহার করে খাদ সপ্তক এবং তার সগ্তক দেখানো 
হয়েছে এবং কোমল কডি দাড়ি চিহ্ন অর্থাৎ সারেগামাগানিসা কোমল 
জর দেখানো হয়েছে, সাও পা ত্বরের কোন কোমল দ্বব হয় না, তাই এই 
ছইটি শ্বর স্থির স্বর। কড়ি মধ্যমের চিহ্ন মা। আবার পূর্বে আ-কার মাত্রিক 
স্বরলিপি অনুসারে রাগ-রাগিনীর শ্বরলিপি করা হয়েছে। রবীন্দ্র সঙ্গীত, 
নজরুল গীতি, আধুনিক বাংলা গান, অতুলপ্রসাদ প্রধানত আমরা যে সব বাংলা 
গানের শ্বরলিপির বই দেখি প্রায় লবই আকার মাত্রিক স্বরলিপি, কিন্তু হিন্দি 
ভাষায় খেয়াল, ভজন, হঠূংরী গীত, গজল গান হিন্দি স্বরলিপি থেকে শিখতে 
হোলে হিন্দুস্থানী হ্বরলিপি অনুসারে গান শিখতে হবে। এই বইতে ছুই 
প্রকার শ্বরলিপি প্রণালী দেওয়া হোল। 


কঠসঙগীত-স২য় ৮১ 


রাগ__ ভৈরব ( মিশ্রা দ্র প্রয়োগে ) 
ছায়াছবি “একদিন রাত্রে” 


কথ ও স্থর-_সলিল চৌধুরী শিল্পী-_-লতা মুলেশকর 
তাল--কাহারবা। 

আরোহণ -অববোহণ 

সা গা মা পা দা নি পা 

পানি দা পা মা গা খ সা। 


কঠসঙ্গীত গ্রথম খণ্ডে জাগো! মোহন প্যারে খেয়াল গানটির ব্বরলিপি দেওয়া 
আছে। রাগ-রাগিনীকে কিভাবে কাব্য সঙ্গীত এবং ছায়া চিত্রের রেকর্ডের 
গানে প্রয়োগ করা হয়েছে, এই গান গুলি থেকে প্রখ্যাত স্থরকাঁর, গায়ক ও 
গায়িকার কণ্ঠম্বরের প্রভাব, রাগ-রাগিনীকে কত নুন্দর ভাবে গানে প্রয়োগ 
করা যায় এই সব গান গুলি ভাল ভাবে শুনলেই তা বুঝতে পারা যাবে । নিয়ের 
এই গানটি বহুদিন আগে গাওয়া হয়েছে কিন্তু যতবার এই গানগুলি শোনা 
যায় তত বারই হুতন বলে মনে হয়। উপমা এবং দৃষ্টান্ত স্বরূপ £ই গানগুলির 
ত্বরলিপি দেওয়! হোল যাতে প্রবীন গুণী শিল্পীদের রচনা কৌশল সমন্ধে নুতন 
শিল্পী ও শিক্ষার্থীদের রাগ-রাঁগিনী, শ্বর প্রয়োগ এবং কণ্ঠম্বরে কিভাবে রাগ- 
রাগিনীর ভাব ও স্বরূপ প্রকাশ করতে হয় সেই সমন্ধে একটা পরিষ্কার ধারনা 
হবে তা ছাড়া রেকর্ড থেকে গান তুলে কিভাবে শ্রুতি জ্ঞান বাড়াতে পারা 
ষাঁয় সেই বিষয় জ্ঞান হবে। গান, ছুইভাবে শেখা যায়_-এক রেকর্ড থেকে 
নিজে গান তুলে স্বরলিপির সঙ্গে গান মিলিয়ে দেখে নেওয়া স্বরলিপি অর্থাৎ 
(০60০০ ঠিক আছে কি না? দ্বিতীয়--ম্বরলিপি থেকে গান তুলে রেকর্ডের 
গানের সঙ্গে মিলিয়ে দেখে নেওয়া স্বরলিপি অনুসারে গান ঠিক তোলা বা 
শেখা হয়েছে কি না? রেকর্ডে যে 5০81৩ আছে সেই 5০915তেই রেকর্ডের গান 
গাইতে হবে তার কোন নিয়ম নেই, নিজের যে স্কেলে গাইতে স্থবিধা হবে গান 
সেই স্কেলেই গাওয়া উচিৎ । 


আ-কার মাত্রিক খ্বরলিপি অনুসারে এই গানের স্বরলিপি দেওয়া হোল । 
কোমল শ্বর--সা খ জ্ঞআা মা পা দা ণি 


তু 


৮৪ 


কণঠসজীত--২য় 

্গীন-- 
জাগো--অলস শয়ন ছাড়ো! 

সংকোচ সংহারো 
নবারুণ রঙ্গে রাঙ্গো 
প্রভাত 'মআালোর ডমরু যে বাজে। 
[ জাগরে, জাগরে জাগ., জাগ. নব মন্ত্রে, ] 
প্রভাত সুর্যের গম্ভীর মন্ত্রে, 
জাগরে জাগরে জাগ জাগ। 
জাগে। মোহন প্রীতম জাগো 
বজণী পোহায়ে গেল নয়ন কমল মেলে।। 
তিমির বিদায় করি এসেছে জ্যোতিক্ময, 
ছুব করো মুঢ় গ্লানি, কর দুর সংশয়, 
অমানিশ। ভ্রাস্তির কর সংক্রান্তি ॥ 
আকাশে-বাতাসে শোন মুক্তির বন্দন, 
কিসেরি ছিধা আজি, কিসেরি এ ক্রন্দন । 
ছু'খ বিমোচন কর ভয় ভঞ্জন ॥ 
করুণ! ধায়ায় এসে! করুণার কান্তি, 
পিপাসিত চিত্তের তৃষ্ণার শাস্তি 
তাপিত হৃদয়ের সম্তাপ ভঞ্জন। 


তালছাড। এই অংশটি গাইতে হবে-_ 


নস 
জা 


সা 


9 


গা 
গে 


খু গা মা]পা দা নি রাখ 1 7111 17 
০ ০09 ০ ০ ০০০ গো ০০০০০ ০ 
741 পা11117 7 বা।মা 11111 1 1 
0 0 90 ৪, 0 0 90 তা ৪, 9 0 9 8] ৪, 


গ। 1 গা।া 1 গা গা।মা মা । মা।খ 7 
0 ০ ০ ০ ০ ০ ০ জা 9০ 


শু 
চক 


০ 0 0০ ও 


কণ্ঠলঙ্গীত ২য় 


৮৩ 
লা? 1111 1 1 1:1 1 1 111 1 1 
গো 0০০০০ ০ ০ ০০ ০ ০0০ ০ ০ 9 ০ 0 
পাখা র্পারখ|নি পাদানি|নি নি 1111 1 1 1 
অ লে স শ য় ন ছাড়ো ০ ০০ ০০ ০০ ০ 
গার পাখ্|নি পা দা নি।নি 1 1 111 1 1 
স ং কোচ স ং হা রো 0০ ০ ০০০ ০ ০ ০9 
নি রা! দানি|পা দা মা পা|পা 1 1 111 1 1 1 
ন সা রু ণ র ডে রাঙ্গে ০৪ 9০ ০ 9০ ০ ০ 9 
পাদাণি। | ণি। 1 দাদা | মাপাদা। | 1 1 পাম 
প্রভাত 9০ ০ ০0০0০ ০ আলোর ০ 09 ০ ০ ০ 
গা ম। পা? |71 1 মা পা ণি সাখখ। |খ । 1 
ড ম রু ০ ০ ০9০ ০ ০ যে বাজেও 0 9 ০9০ 
ম। গা পামা | দা 1] 11 | পামা গ খে | সা ণি 1 1 
00 0 90 0 ০00 0 0০0০ ০0০ 9০ 0 0 90০ 90 
ঝ।171 | সাসা। ?। | 
২০০ ০ ০ 0 ০0 ০ ০ এই অংশ পর্বস্ত লয় ছাড়া গাইতে হবে! 


সমবেত কঠস্বর এই অংশে আছে, লয় শুরু 


সাসা। 111 সাসাসা।সা। মাসা |না। না! 


জাগরেজা গরেজাগ জাগ নব মন্ত্রে ও 
পা সা সা সা? সাসা।।|ন?সাসাঁ। সা । মা? 
প্রভা তম্থ রর্ষের ০9 গম্ভীর ম ন্ত্রে০ 


৮৪ ক্স ত--২য় 


মা? মাগা|! 1 গাসা। | সা। সা? |. সা । ? 
জাগরেজা গরেজা গ জা গ ০০ ০ ০ ০ & 


[গামা গামা | মাদাপাদা | 1 1 পাদা।| পাদা। মা? 
জা 0 ০০ গো ০০০ ০০ মোঁ০ হ ০ ন ০ 


পা পা 171 ।|পাদাপাদা।| মাপা দা পা! যষাপাগা 
গ্রী ০ ০০ ত ০ম ০ জা ০ ০ ০ গো ০০ ০ 


গামা গামা | মা ণি ঘাণি দা | 1 1 পাদা | পদা 1 মা 
জা ০০০ গো ০ ০০ ০ ০০ মোও হ০ ০ ন 9০ 


পা 1171 | পাদাপাদা।| মা পাদাপা।| মা পা মা । 
গ্রী ০০০ তত ০ ম ০ জা ০ ০ ০ গে। ০ ০ ০ 


গা? গাগা | মা । পা? | পামা মা । | সা ণিসা শি 
০০ র জ ণী ০ পো০ হা ০য়ে০ গে০ ল ০ 


1 1 দ্াযপণি | দা? খে । | সা? সাদা | দা পা দাপ। মাগা 
০০ নয় ন ০ ক ও০ ম ০ ল ০ মে ০ লো ০০ 


গামা গা মা | মা পি দাণি দা | 1 1 পাদাপা | মা । গা । 
আআ 909০ ০ গো ০০০ ০ 0০ ০ মো ০9০ হু 0 ন্‌ ০ 


মা? |মা? মা? | সা। সাসা।| ?। সা সা? 
পরী ০০০ তত ০ ম ০ জাগা রেজা গ রে জাগ 


জাগ নব মন্ত্রে 


কঠসঙগীত --২য় ৮৫ 
11 পার | পা? ণিদা | দণা 1] 1 দা | পাদা মা 1 
খা 


০০ তিমি র ০ বি ০ দা ০০ র ক ০ রি ০ 


11 মা দা।|মা। দা? | পারার | পা পাদ 
০ ০ এ সো হে ০জ্যো তি 9০০ র ম ০য় 9 
1 1 দা 1 | পা 1 দা 1 | খা 1 খারর্খা | খা 1 খর 1 
০০ দু র ক ০ রো ০ মু ০ টঢট ০ গ্না ০ নি ০ 


11 পাখা | জারখা। |র্দা রা রা! বরা সা 
০০ ক বো দু ০ র ০ স ং ০ ০ শ ০ ময় 90 


1 1 ণি ণি|ণি। দা। | ণি।।11|ণিন।?। ণি 
০০ অমা নি০শা০ শ্রা০০ ন্‌ তি০০ র 


1 1 পার্ল | দা? মা | খা । 1 | সা । 1 1 
০০ করে! স ০০ % করা ০ ০ ন তি ০০ ০ 


এই অংশ গাইবার পর আবার “জাগো মোহন শ্রীতম জাগো” থেকে “জাগরে 
জাগরে জাগ” গেয়ে পরের অন্তরায় আসতে হবে। পরবর্তী ছুটি অন্তরা 
আকাশে বাতাসে'******** ভয় ভগ্ন” ও “করুণ। ধারায়****** * সম্ভাপ ভগ্ন।” 
আগের অন্তর| “তিমির বিদায়'*****সংক্রাস্তির” অন্ুম্প হবে। 


_ ছাদরা-_ 
“কোয়েলিয়৷ মত, কর পুকার” 
শিল্পী বেগম আখ.তারী বাঈ-এর গায়কী অন্ধুলারে--রেকর্ডে ষে সব অংশ 


তিনি গেয়েছেন, সেই ত্বর গ্রয়োগ ও বিস্তার ছাড়া ঘরোরা! পরিবেশে যে ভাবে 
তিনি স্বর বিস্তার ও আলাপ করে গাইতেন সেই অংশগুলিও এখানে দেওয়া 


৬ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


আছে। লক্ষৌতে কয়েকবার সত্তার গান শোনার সুযোগ হয়েছিল, সেই সময় 
এই স্বরলিপি তৈরী করে রেখেছিলাম । | 

দাদরা যেমন তালের নাম আবার লক্ষৌ ঘরোয়ানাতে দাদা! তালে 
গানের এক প্রকার ভঙ্গিমা, যেমন আমরা টগ্লী, হংরী, গজল বলতে ভিন্ন ভিন্ন 
ষ্টাইল বা গায়ন ভঙ্গিম! বুঝি, “দাঁদরা” এক প্রকার জনপ্রিয় গায়ন ভঙ্গিমা । 
এইরূপ গানে “দাদরা” তালের বৈচিত্র ও বিভিন্ন ছন্দ ভঙ্গিম! গানের “কলি” বা 
মুখর। নিয়ে আলাপ বিস্তার ও লয়কারীর কাঁজ করে দেখানো হয়। 


গান (দদরা--হিচ্দি ভাষ ) 


কোয়েলিয়া মত, কর পুকাব 

কর জোয়া লাগে কটার 

যা পিয়াকে দেশ 

উন্‌ কো দেনা ই'য়ে সন্দেশ 

তুহ্ু' বিনে লিয়! যোগিয়া বেশ 

ত্যজে দিয়া সংসার রে॥ কোয়েলিয়া_ 
মধুর মধুর তোরে বৈন 

বিরহন কে হ্যায় এক চৈন 

ঘর ঘর আওয়া তু হায়, ম্যায়- 

ফু'কা উঠত বার বার ॥ কোয়েলিয়া_ 


তাল ছাড়।--আলাপের অংশ, 

















সাবা ধা ধা 
আ াআ ---আ' 

গা পা, ধা পি ধা মা 

আ --শিআ টি 


গা রে, গা পা, ধা মা। 


আ। -" পি শপ শিস তি 


গা মা, গারে, রেগা পা, গা মা ধ, পি ধা পা মা 
জা -- »- আঁ--- আ -- -- আ-৮- শী 


কঠসঙীত--২য় ৮৭ 


পা -- ণি ধা, পা ধা মা। ধাধা ধা নি ধা 
আ -_- --- ৮ শী টি শী? কোয়ে০ লিয়। 


গারে, গা পা, ধা ণি, ধা পা, সপ মী 
মত ক র পু কা র--____-- 


তাল গুরু হবে এখান থেকে-_ 


”ঁ 0 শা 0 
ধা ধা ধা | ধা ধা ণি | ণি ধাপা পা | মা গামাগ রে 
চট 


কোয়ে লি য়া ম ত ক র পু কা ০০০ র 


রেগা পা | পাধ পিধাপা ধার্গানিধার্াা | ণি ধা ধাপ | মা গ। মা 


কর জো ০ য়া ০0০ লা গে ০ কা টা ০ র' 


ধা ধা ধা | ধা ধা ধা | ধাপা মাগ। রেগা | মাপা ধাণি ধাপা স! 
সর | পলি | পপর ০০ 


কো য়ে লি ০ ০০ যা ০0০ ০ ০৪ ০ ০ 


( এই অংশটি সপাট তানের মত করে গাইতে হবে )। 
রে গাপা ধাণি | ধা ধাপা মাগ! | রেগা পা মাধা | পা মা গাপা 
দি বাদি যাগ রি 


অ রে ০ ০ কো 9০ য়ে লি য়া ০০ ০০ 


সা ণিধা পা | মা । 1 | রেমা গাপা ধাপ | ধা ণি ধা 
সররটি সি || সিটি | 


09০ 9 0 ০ ০ ৪, 0 ০, ০ ০ ০. 


শ 


৮৮ কণ্ঠসলীত---২য় 
মা পাধা নিপা | এ! প। পা | নির্গা সানিরের্গা পানিধীনি | পা পি ধা 
এ লী... 3০০3৮ 


অ রে ০ কোয়েলি যা ০ 0 যা ০ পি 


পপ অর 


ণিধার্পাণি ধানির্াশি ধা | পাগা মাপ রেগামাগারে | গা পা পা 
সিট ্যালি উনি ঠেস 

য়া কে দে শং উ ন্‌ কো 

পাঁধাণি পা ধার্পানিরের্পাণি | ণি ধা ধাপা | মাগা গাপা মাম! 

৯ আঞ ০০০০০ চক সর্প | পণ | সপ 


দে ৪ ন। এ ০0 সন দে শ০ ০ 


মা ধা ধা | ধা ধা পি | শিধা পাধাপা, মাপাধাণি 


০৪ 2০০০০ ৫ 


তুছ বি ০ নে ০ লি য়া 9০ 0 


1 1 ণিণি | ণিধা পাধাণিধ1! ণিধাপা | মাগ। রেগাম! গারে 
সর ১ ১ সর চটির সর 


০ ০ যোগী য়! 0 ০ বে 0 শ 


বেগ পা পা | পাধাণিধা পা ধার্সানিরেসী, | ণি ধাঁণিধা। ধাপ 


(রস জর 
ত্যাজ দি ০ য়া ০ সন্‌ সা ০ র 
খা হা যা 
রে ০ ০9 কোয়েলিয়া'**'***** কাটার । 


রর 


গা পাধা নির্পা |1+ 1৮ 1 | নিপসার্পা | পারা নি | পানিনি 
অ রে ০ 0 ০ 90 ম ধু ০ র ম ধু রর ০ ০ 


ধনির্স। নির্গানি ধা | ধা ণিধাপা ণিধা | ধাপা ধাণিধ! ধাপা 
০ রি সস চি 


০ ০ ০ তো রে ০ বৈ ০ ন 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ৮৯ 
মা গা রে | গা পাধা ধিধাপা | গা পা পাধাণিধাপা 
সপ স্পট আআ ০০০০০ 


হা ০ ০ 9 ০9 মক ব্বি হ ন 


ণিধা পাধার্পানি রের্সা | নি ণিধা ধা ধাপা | মা মা মা 
উপ এ আপি | পির 


কে ০ ০ ০ হায় এ কৃ চৈ০ ন 


রি 


রগ 


জা 
ম ধু র তো রে ০ 9০ 


"নি (ত্র 


ধানি | নির্গাধা পা রা বার্গা বের্গা ণি 
ম 


সানির] সানি 1 1 নিধা পাধা পিধাপা | গাগ! পা পা 
রি খা রর 


বে 9০39 ০ নন ০ ০ বির হু ০ 


পাধানিধী, পা] সানির | ণি শিধা খাপা | মী মাম! 


২৬ সপ সর্ট 


&1 


ন কে ০ হায় এ ক চৈ ০ 


ধাধা ধা | থা ধিধা গাধানি | শি শিধা ধাপা | পা তীয় গার 
ম্যা য় 


ঘ র র আআ) ওয়া তু হা য় 
গামা গ| মাগা | রে রে রে | রে গাপা পা | ণিধা পাধার্সারে ণি 
সি সর্ত ০ টি উনিডীতি 2 
০ ০ ০ 09০9 ০ ফু কা উ ঠ তত ৩. 
পি ধাণিধা *ধাপা | মা মা মা | সাগা পাধা নিস! 
পর চি ক্স বা 


বা 9০ র বা ০ র কো য়ে 9০ 


রের্পা নিধা | ধা ধা ধা] ধা ণিধা | আবার “কোযেলিয়া মত, কর 
লি য়া কোয়ে ০ লি য়া পুকার* ্রথম সুরের খত হখে 


৯5 কঠসঙ্গীত--২য় 


বিঃদ্রেঃ-এখাতে যে সব ছাম্বাছবির রেকর্ডের গানের শ্বরলিপি এবং অন্ত' 
রকর্ডের গানের স্বরলিপি দেওয়া হোল তার জন্ত গ্রস্থকার ও প্রকাশক রেকর্ড: 
কোম্পানী-_দি গ্রামোফোন কোম্পানী, ছায়াছবির গ্রযোজক, সঙ্গীত পরিচালক, 
সীতিকার, সুরকার ও শিল্পীদের নিকট বিশেষ ভাবে কৃতজ, সঙ্গীত শিক্ষার্থীদের 
বোঝার স্থবিধার জন্ত কয়েকটি রেকডে'র গানের স্বরলিপি উপম! শ্বরূপ এখানে, 
দেওয়া হয়েছে । 


রাগ প্রধান_দরবারী কানাড়। (ত্রিতাল ) 
কথা ও সথরঃ তাপস আদিত্য 

আজি নিশীথ রাতে কি গাহিলে কবি, 
শিল্পী মনের বেদন! নিঙ্গারী আীকিলে কার ছবি । 
ঘুমায়ে পরেছে সব লয়ে সখ স্থতি, 
ঘুমায়ে থাক্‌ তারা, পেয়েছে যার! প্রিয়ার মধু্রীতি। 
তুমি শুধু জেগে আছো সার! রাতি; 
বীণার স্থরে আজি গাহিলে বিরহ গীতি, 
মিলন পিয়াসী চাদ, জাগে সারা রাত, লাগিয়া ভোরের রবি ॥ 
জাজি নিশীথ রাতে কি গাহিলে কবি। 


০ 7 
নিরে সা ন্ধা|ন্িনি নিনি|সা সারে রে| মাগা মাগা রেরে সাস' 
সর সর সআআ 


আ জি নি শী থ ০ রা ০ তেকি গাও হি) লে কবি 


স। মারে রে মামা |পা পা পা পা| মাপা নিপা মাগা 1] | গা মা মা রেস 


০ আজ জর 


শিল্‌ ০ পী ম ০ নের বেদ না০০ নিংগা রী 


নিলা রে রেরে|পা গা মারে রে বেরে|সা। সা সা' 
সর্প | সির 


ছ্াকিলে কার ছ ০ ০ ০ বি ০ ০০ ০০০ ০ 


কঠঠসঙ্গীত--২য় ৯১. 


পা গা মা?]পা । পা ।ণি ধা নিনি।|পা পা সালা 
ঘু মায়ে ০ প রে ০ ০ ছে ০ স বল ০ য়ে ০ 


নি নি র্পারা।1 পা পানি সার্বে || নি পার পা 


স্ব খ ম্ব তি 0০৪ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 9০ ০ ০ ০ 


নিপা রেঁরে|র্ে রে রের্বে|রও3্ে 1] ৪েঁ রে] বেরা নিধা ধাধা । 


রণ | জি | 


ঘু মায়ে 9০ থা ০ কৃ? তা ০ বা ০ পে য়ে ছে ০ 


নি পা পাপা!ধা নি পা পা।|মা পানি নি | পামা গাগা মাম রেরে সা 


সর্প | প্র 


যা ০ রা প্রিয়া ০ র ম ০ ধু০ গপ্রী ০ তি ০ 


নি সারে রে|রে রেরেরে|রেপাগ্রামা রেগ্ারেসা|1 সা সা সা 
০০ 


তু মিশু ধু জেগে আছে সারা রা০ তি ০ ০০ ০ ০ 


নিরে সানি ধা |ধা ধা নি প্রামা মা প্রা প্া। পাপা ত্রিধা ত্রিসা 
সর ৯ 
বী) ণা র স্থ রে আজ গা হি লে ০ বির হ গীতি 


সা রেরে মা 1] মা পা পা পীর্সা | রা রগ রের্সা| ব্রি ধা নি পা 
মহ 
বিল নদ রুদর জা) ০ গে সা রা রা ত 


মা পা রা? |পা, মাগা 1 গামা মা রে রে|সা সা? সা 
জগ 
লা গিয়া ০ ভো ০ রের ০ র বি ০০০ 


আবার “আজি নিশীথ রাতে” থেকে গান ধরতে হবে। 


৪২ কসজীত-__-২র 
রাগ প্রধান-_ মিশ্র ললিত (ভ্রিভীজ ) 
কথ ও স্থুরঃ তাপস আদিত্য 
কেন ডাকে বারে বার আমারে, 
আমি হারায়ে গিয়েছি রাতের আ্বাধারে । 
ভোরের আকাশে আবার শিশির হয়ে, 
ঝরিব তোমার ছু" নয়নে নীরব ব্যাথা সয়ে। 
ললিতের কাক্ন্দী তান, আমার প্রেম গান 


রেখে গেলাম তোমারি তরে, 
পাখীর ভাষায় শুনিবে আমার গান 


প্রতি দিন সুর্য ওঠা ভোরে । 


0 7 
সা গা খ সা!সাখ সা নিসা মা মা মা]হ্ধমা মা 1 
০ সরি 


কে নড়াকোবারে বা রর আমা ০ রে ০ 0 ০ 


দ্ধ মা ক্ষ দা'ন্গদানির্পা পা পা11 সা সা সানি না খ 
আ মি হা রা য়ে)০ ০ গিয়া ছি ০ ০ রাতে র 


পানি দা 1| হ্বদ] নির্পা নিদা হম | হ্ধ মা গ। 1ঙখ 1 সা 


আ ধা ০ ০ ০ ০ ০ রে ০০ ০ ০০০ ০ 


মা নন্দ দা 1] দা 1 দা ছন্দ দ্ধ মা মা|মা 
ভোরে বন ০ আআ ০ কা শেআা বা ব ০ ০ ৪9০ 


এ 
০০ 


দ্ধ দ্ধ দা 1| ছা? ক্ষ পীর্গাা খ গা খা|পা পা? 


০ শি র9০হ য়ে ঝ রি বতোমা র ০ 


নি দানি খ|নি 


ছু! নয়নে নী 


দ্ধ দা|দ। 


গা মা 
ল লি তের কা 


মা ন্ব দা দ্ব]ঙ্গ 
আমার প্রেম 


মা ন্ধ দা 1|্গ 
তোমারি ০ ত 


মা ন্ধ দা 1|ঙ্গ 


কণ্সঙ্গীত--২য় ৯৩ 
দ দ্ব|ম্বদা দা দ্ধ (মা মা । মা 
বি 


ব ০ বা থা লস ০ য়ে 0০০০9 


দা ন্ধামা মা? মা!গা গা । গ! 
লী ০ তা ০০ ন ০ ০ ০ ০ 


নি র্গার্স। সা পা| নিদ] দ্ধ মা মা 


9০০ গা ন ০ ০ রেখেগেলা ম 


মা মা|মা গা! মা ম্ব]মা গা খে 
রে 0০০0০ ০ ০ ০০ ০০ ০ 


দ্ধ মা মা ক্ষদ]্ষদানিরর্গা|রা পা 1 না 


পাখী র ভা যায় শু নিবেআমা০রি০ ০০ গা ০ ০ ন 


নি খা |নি নি দাদা|ন্ধ দ্ধ মা মা|যাগামান্ধ মাগ! খস 
আর্প  জির্  সি্িারি  রি 


প্রতি দিন ত্য 


০ ধ্য 0০ ও ০ ঠা ০ ভো ০০ রে 


আবার “কেন ডাকে। বারে বার” থেকে গাহিতে হবে। 


বিঃ ভু ত্িতালে এই গান গাহিলে ভাল হয় অথবা ভ্রিতাঁল ছন্দে ৮ মাত্র 


করে কাফ ভালে গাওয়। যায়। 


ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | মধলয়ে। 


7৪ ক্ঠসঙ্গীত--২য় 
আধুনিক গান-(কাফণ) 
কথ! ও বর; তাপন আদিত্য 
বিঃ দ্র£--( রেকর্ডের জন্ত কিছু সুর ও কথার পরিবর্তন হোতে পারে । ) 


( এই গানটি মধ্যম কে সা করে গাইলে ভাল হয়। «9 ৪18 এর মা বা 0 
10910 করে গাইলে হ্থরের 12059 ভাল হবে। 


আমি ও পাখীর মত, 
গানে গানে ভরিয়ে দিতে পারতাম-- 
যদ্দি না, তীর এনে বুকে বিধতো। 


আমি ও নদীর মত, 
সাগবে মিশে ষেতে পারতাম--- 
যদি কেহ সারগ হয়ে ভালবেসে ডাকতো ॥ 


হোল না পে গান গাওয়া, 
যে পান গাইতে চাওয়।, 
হোল না ভারে পাওয়া 
হাদয়ে যারে চাওয়া । 


আম ও তোমাদের জলস! ঘরে--- 
স্থরে স্থরে ভরিয়ে দিতে পারতাম 
যদি না, আঘাতে জীবন বীণা ভাঙ্‌তো ॥ 


আমি ও ফুলের মত স্থরভি 
ছড়ায়ে দিতে পারতাম-- 
যদি কেহ জমর হয়ে কাছে. থাকতো । 


সাজ্ঞা জা 1|সা সা দা দা|দা দ| দা দা|। 1] 1 1 
আমি ৪ ০ পা ০ খী ০ র ম তত ০ ০ ০ ০ ০ 


পা দা পি ণি]দাপামাজ্ঞা|জমা পাপাপা]।? 1 1 পা 


গানে গানে ভরির়েদিতেপা০ তাম 0০০ ০ ০ 


ক্ঠসঙ্গাত--+২য় ৪৫ 


০ 
পা দা মা মামা পা জ/ জা|জ্ঞা পা ধিদা পি|পা জা খা সা 
যদি না ০ তীর এসে বুকে ০ ০ বি ধু. তো ০ 
দা দা! ণি পি] সাসাসা|1 সা সা সা|সারে জ্ঞাজা 
আমি ও ০ নদীর ম ০ ত ০০ সাগরে ০ 


জা পা মা মা|জাপামাপাজ্ঞামাজ্ঞা! |পাদামামা|মা পি পি পি 
সরণি | রণ | আগ 


মিশেধেতে পা ০ র তাম্‌যর্দিকেহ সাগর হ 


ই 
ণি ণি। নণি|পামা জা জ্ঞা|জ্ঞা পা মা পা|মা, জ্ঞা 1 
য়ে ০০০ ভাল বে সে ডা ০০ ক তো ০০ 


আমিও পাখীর মত" '***** 


জা 
0 


পস্মি 
লাজ্ঞ সা ণি. | পি. দু] ণি দ্] | 1.১ 1২7 | পি ণিরেরে 
হোল নানসে গা নগাওয়া ০০০ 9০ যে ০ গান 


রেজ্ঞা মামা] |জ্ঞাখখ সাসা|সা গাগা গা|গাম] পামা জা বরে 


গাণ ই তে ০ চাঁ০ ওয়া হোল না ০ তারে ০পা ও য় 


সাজ্ঞাস ণি 
সাণিদ!দা|দ্]।]সাসা|সাস! [জাসা বিদ্ষ্টি। | দা দা ছ! 


হৃদয়ে ০ যারেচা ও য়া ০ হোল তাবে পাও য়া ০ 


জি জি | 
লা সা পা পা।/জ। 1? সা পাপা পা । পা।পাধা শিলা পিদা পাপ! 
ও ০ আমি ও ০ তোমা দে ০ ০ র জল্‌ সাঘ ০র়ে 9 


৯৬ কঠসঙ্গীত--২য় 
গাগা গাগা | গামা পামা পা | যাজারেজাজা | | জা জা 
গানেগানে ভ রিয়েদি তে পারতাম ০০ ০ ০ 


মাধাশিণি|র্গা পা দাদা।| মামা রে দি |দৃ! দূ! দা! সাসা 
য দিনা) আ০ঘতা ০ তে০জী ব নবী ণাভাঙতো 


সাজা জ্ঞা সা | স সাদা দা | দা দা দ| দা | পাদা ণি ণি 
আ মি ও ০ ফ্কুণলের মম ০ ত ০ স্থুরভিণ০ 


দাঁপামাজ্ঞা |জ্ঞমা পা পাপা] ? পা | পাদামা মা 


ছড়ায়েদি তেপার তাম ০০০ ০ যদ্দিকেহ 


ক 
মাপাজাভ্ঞা |জ্ঞাপাপিদাণি|পাজ্ঞাঙখসা | সা সা সা 


অমর হ য়ে কাছে ০০ ০ থা ০ কতো ০ ০০ ০. 
আবার “আমিও পাখীর মত"--গাইতে হবে। 


ূ্দখী_( আধুনিক গন? 
কথা ও স্ুর-স্তাঁপন আদিত্য 
তালস্সকাফ? মধ্যলয় 
[ 8? ছ1৪৮০-এর মধ্যম অর্থাৎ মা কেস! করে”এই.গান্টি গাইলে'স্থরের, 
বিস্তার ভাল হবে। মহিল! শিল্পী বা শিক্ষার্থীদের পক্ষে এই গান ভাল হবে। 
রেকর্ডের জন্ত প্রয়োজন হোলে সুর ও কথার পরিবর্তন কর! হোতে পারে। ] 


সুর্ঘমূখীর মত কুর্ঘকে ভালবেসে, 

আমি আজ ছু' চোখের দৃষ্টি হারালাম । 

অন্ধ ছু' চোখ আমার বন্ধ করে, 
হুর্যকেই খুঁজে গেলাম। 


কণ্ঠসঙাত--২র ৯৭ 


আমার মত যেন কেহ আর-_ 
হুর্ধকে কাছে না চায়; 
দহন দাহনে জলতে হবে তারে 
ভালবাসার অগ্নিপরীক্ষায় । 
কি করি এখন আমি লয়ে এত আলো 
শ্রেমের দাহনে সে আমারে পোড়ালো,, 
স্র্ধ ছাড়া! স্র্যমুখীর জীবন-_ 
অন্য কিছু চায় না, তাই সুর্য পানে চেয়ে থাকে অনুক্ষণ, 
প্রেমের দেবতার কাছে নিজেকে বিলায়ে 
জলে জলে সূর্ধতপা হ'লাম ॥ 


সানি দাদা | পিণিসাঁসা|সাসা? সা | সারে সা 1 
স্থ ০9 র্ধ মুখী র ০ ম ০০ ত স্থ ০ রব ০ 


সাণি পি পি পি |সা রে সা পি.| লারে স] 1 সারে মাজ্ঞ |জ্ঞা 1 11 
বাগ স্চ বাগ হর্স ব্রি 


কে ০০০ ভা ০ লো ০ বে ০ সে ০ 0০০০ 


রে সা ণি দা | দা শা 1 | দা! দা ণি।? | শিরেবেরে 
আমি আজ ০ ০ ০ ০ ছচো খের দু স্‌ টি ০ 


সাসা?। সা|সা?। সাসা। সা ণি দা! পি. | সা পা প)] প] 


হারা ০০ লা ০ ম ০ ০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 


সুর্ঘমুখীর মত 


পা মাজ। জা | পাপা পা ।| পাপাপপা | ?। 11 পা 


কম ০ ন্‌ থধ ছু চো০ খ আ ০ মার ০০০ ০ 
শী 


৯৮ ক্সঙ্গাত--২য় 
পাধাপামা।পা ধা পা রাশি | শিধা পামা জা জ্ঞা |. জামা ধা! পা পা 
বাদি ক্রিক চি দ্বারা ব্রি 


বন ধ ০ ক ০ ০ রে সূর্য কেণ ই ০ খুজে গেলা ম 


মারেজ্ঞারে | সা! সাসা। 
9০ ০ 0 9০ 0 ০ ০ ০ ভুর্ধমুখীর মত--. 


সাণি দাদা | ণিরেরেরে|রেরেরেমা | রেমাজা 1 
আমা ০র ম ০ ত ০ যে নকেহ আ০ র ০ 


রেণিদ্যদাঁ।ণিরেরেরে | সাসাঁ' 1 সা | ৭ সা । সা 
স্ব ০ র্ষ কে কাছেনা ০ চা য় ০ ০ ০ ০ ০ 9০9 


মামা গাগা। গাগা? গা| মা ণিপা?। | মামাজ্ঞা জ্ঞ| 
দ হু ন দা হু ০০ নে জল তে০ হবে তা রে 


জা রে পি] | দা? 1 1 | দৃ]দাণি। | ধিরে সা সা 
ভালোবাসা র ০০০ অ গন নি ০ পরীক্ষা য় 
কুর্ঘমুখখীর মত ৪754 


পামামাজ্ঞা | মাধা 1 ধা | ধাধা 1] ধা | ধার্পা ধা মা 
কিক ০ রি এ খথখ ০ ন আ)০ ০ মি লয়ে এ ত 


পাপা]পা|পাদাদাদা| পাপা পাদা|পাম]জ্ঞা! মাপ] মা 


আ ০০ লো প্রেমে ০ র দাহ নেসে আ মারেপোড়ালে! 


মারেমামা | পাপাধা 1 | ধাণি পার ণিদা |দা।? পাপা 
সক ০ ০ র্ষ ছা ০ ড়া ০ ুর্ধ ০০ মুখী র ০ জীবন 


কঠসজীত --২য় ৯৯ 


শিধারসাণি| দাদা)? দা | পাদাপাপা | ?1।? পা পা 
অ০০ন্ত কি ০ ০ ছু চায়9০ না ০ ০0০ ০ ০ 


পাপাপামা|রে সা | | সা ণি দা | দাণি রেরে সা সা 


তাই ০স্থ রব ০০পা ০নেচেয়ে থাকে অন্ধ ক্ষ ৭ 


ণিদা। ৭। | পি. 1 পা? | ণিদ্| দা? | সা । সা সা 
€) 0 0 ০ 0০ ০0০ ০ ০ স্থ ০ রব 9০ মুখী র মত 


পামাজাজ্ঞা |জ্ঞাপাপ্াাপা|পাপাপাপা|]। 11 পা 


প্রেমে র 9 দেব তা র কা ০ ছে 0০ ০০০০ 


পাঁ ধা পা মা | পাধা পামা পাধা পা! | ধা ললাণিণি।| ণি। 11 
০০০০ সম 


নিজেকেৰি লা ০০ ০00০ ০০ য়ে ০০০9০ ০০০০ 


ণিধাপামা | জাজা |ভ্ঞা | জ্ঞা মা ধা পাগা|মারেজ্ঞারেসা । 


জজ ০০ লে জজ ০০ লে স্থুর্যতপাহলাম ০ ০ ০০ 


১০৬ কসঙ্গীত--২র 
মীরার ভজন 
ভাল-_কাফ? 
রচনা-_মীরাবাঈ 
স্র ঃ তাপস আদিত্য 
পগ ঘু'ঘরু বাধ মীরা নাচী রে। 
মৈ' তো মেরে নারায়ণ কী অপহি হে! গই দাসী রে। 
লোগ কহে মীর! ভলঈ ৰাবরী, ন্তাঁত কহে কুলনাসী রে, 


বিষক। প্যাল। রাণাজী ভেজ্যা পীবত মীর! হাসীরে। 
মীরাকে প্রতু গিরধর নাগর সহজ মিলে অবিনাসী রে। 


কঠিন শস্থের অর্থ--ন্তাত-_স্বজাতীর লোক, বাবরী-- উদাসিণী, 
পীবত--পান করে। 


বিঃ দ্র;-অনেকে বিষক! প্যালা--না বলে জহর কা প্যালা বলে এবং শেষ 
স্তবকে মৈ' হ' দাসী সাঁচী রে বলেন। 
( এই স্থুর বাহার ও বসন্ত রাগের সংমিশ্রণে ) 


গারানিরাা।পিপা]]1 ।মাপাজ্ঞামা|নি নিধাধা | পণিণিপার্সা 
পগনঘুঁ ০ ঘরু ০০ বা ০ ধ ০ মী ০রা ০ নাচীরে ০ 


সামামামা|মামাণমা]মা পাজ্ঞাজ্ঞা| |] মামামা|ণি ণিধাধা 
মৈতভো০ ০ মে০০রে নারায়ণ ০০কাাণ আপ হি ০ 


নিনিনিনি|গাসার্কে] |নিনিপার্সা|(রের্সারেপা|নিনি পা পা) 
হোগ ০ ই দা০সী০ রে ০০০ দ্দা০০সী রে০০০ 


রেঁর্বেপাশিশি|পণিপাপাপা|নিনিপার্গাার্পা সা] ]ার্পা পা 
লো গ ক হেমী০রা ভঙঈবা০ ব ০০রী ০০০০ 


কণ্ঠসজীত--২য় ১৪১ 


ণিণিজাজ্ঞা |জামা]মা|রেরেরেজারেরেরে|সাসা। সা 
স্কা ০ ০ ত ক ০ ০হে কুন না ০০০ রে ০০ ০ 
পথ ঘু'ঘরু বাঁধ মীরা ......** 


পার্ানিনি | দা দা দা দা |পাপাপা।|ম্াগাদ্ধা দ্ধ 
বি ০ ষ ০ কা 9০ প্াযা ০ ল। ০0 ০ ০ রন ণা ০ ০ 


খাখাসাসা|সাসা। সা|মা মামা ন্ধা | দ্বামাগা গা 
জী ০ নে ০ ভেজছ ০ ০ গী ০ বত মী 9০ রাও 
গাচ্ছ! দানি পার পানি | পর! পাপা | নি দা পা পা 


হাত সী রে ০9 ০9 ০ ০ ০ ০৪ ০9 ০ ০ 


দাদ 1দাদ্ধাদা |পাপাগার্পা |নিরপাখ্াপা | নি নিপা 
রদ ব্রি 
মী) রঃ ০০ কে০প্র তু গিরধা র না০গর 


এর ৈ রা 


পাখা? জা জা | খা খা নাগা নিনিদাদা|ন্বাম্ধাদাক্থ। 


সং. হজ ০ মি 9০ লে9০ অ০বি০ না ০ লী০ 


মামা । মা |মাগামান্ধা | দা 1 দাদা |ম্বা 1] মা মা 
রে ০০০ প গঘুঘ রু ০০০ বী ০ ধ ০ 


আবার প্রথম থেকে গাইতে হবে 


নি খা খা । |নিদাদ্ধা মা | পাপানিগা]ণিপা। 1 
যী০ রা ০ না ০ চীরে প গু ০ ঘরু ০০9 


১৪০২ 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


মীরার ভজন 
শিল্পী: ডি. ভি. পালুসকরের 
গায়কী অনুসারে স্থুর ও ত্বরলিপি 


ভাল- কাফ? 

চলমন গঙ্গা ষমুণা তীর 

চলমন গঙ্গা যমুন। নির্মল পানি 
শীতল হোতা শরীর | 
বংশী বাজাও ত গাওত কাহ. না, 
সঙ্গে নিয়ে বলবীর। 
মোর মুকুট পিতম্বর সোহে, 

কুগডল ঝলকত, হীর । 
মীর! কহে প্রত গিরিধার নাগর 
চরণ কমল পরশির ॥ 


ধ্সা]ন্রসন্ধুপধসাঁ। পধ.সর গর্মপক্ষমগদর| সগ ম- 
০০ 


আ০০ ০ ০০ 


গ রগ রস 


ন্রি সনি 


সী 


চ০ 


সপ 


ল০ 


টির রশি ক জা 


সা 
ভী 


1 


৪, 


1 গাক্ষ পান্ষ গারে 
স 
ধাপ পণ | 1 ধ 
০০০ 
ম০ নন ০ গ 
সা সা|![গা 1 


৬, 


র 


ভী 


০ 


সা॥ 


সা সা | গা রা গাঙ্গ পাক্গ 


সর্প | আজ 


0 জা ষ মু না ০০ 


1 11 ন্রে সানি ধ্পএ পখ) 
ব্চগ 


9 | চ০ ল০ ম০ নন 


1 সা গা 
৩ গা 0 
রে? সা! 
পা ০ নি 
| ক্ন্ধ : গ 
সি 
০ নির : ম 
গারে গাপা 
হো০ তা 
11 সা গা 
০ বং শী 
গম] গর সা 
কা) ০ নহ। 
পা &. 
গা 0 ও 
ধা ধা 
জা ০ ও 
1 পখধ] সা র | 
০ স্০ জী 


কঠসলীত--২য় 


গা | গান্ধ গা গাঙ্গ পা | দ্ধ পন্ধ গাসা 
০০০ 
লা ষ০ মু নাও ০ নি রও মল 
17 11 সা গা গা।গারে গন্ধ পা 
আর 
০. ০ ০ জঙ্গা যমু না) ০ 
স|র 1 সস 1111 পধ, সর 
ল পা ০ নি ০ 0 হরী0 তল 
পা | মা 1 গারে | সানি ধা পখ) 
শ রী 0 ০র চল ম ন 
্ধ | ধা 1 ধা ধা।|। ক্বপু £ ক্ষ পা 
ব জা ০ ও ত ০ গাও ও ত 
1 | 1 সা গা ক্ষ | ধা 1 ধা ধা 
0 ০ বং ঙ্ী ব জা ০ ও তত 
রে | গা 1 সা 111 সা গা ক্ধ 
ত কা ন্‌ হা ০০ বং শী ব 
ধা | 1 ম্বধ : পা ম্ব | গম গর স 
বগি সর চি 
ত ০ গা ;: ও ত কা ০ন হা 9 


গারে গাপা পা | মা] 


য়ে ব০ল 


বী০০ 


গ। রে | সা নি ধাপ॥ 


৯০০ 


র চু ল মন 


১০৪ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 
1 লা গা ন্ব |পা দ্ধ পা1|।পাঃন্ষ পা | গ্রামা গরু সা 
০ মোর মু কুট পী০ ০তাম্‌ঃ বর সো) ০ হে 


রী 


দ্ধ | পা ন্দ পা 1|1 গন্ধ পা পা।|? 1? 1 1 
০ মো র মু কুট গপী০ ০ তাও ০ ০ ০ ১০ 9 


1 1 1 1111 গ্রাপা ধানি, |পানি ধা পক্ষগা| 1 1 রেস রে 


0 0 0 ০0০ 90০০0০০0০9০ 0 ০ 09 ০0০ ০0 ০ ০ ০9০ 


1 1 1 1 |ন্সারেগাদ্বষধাগা| পাঃংক্ষ০ মা |গারেস র সা 
গ 


রণ ব্যাগ রি 


০ ০ ০0 ০ 09 ০ 0০ ০ ০ 90 9 9০ 0০ 0০ ০০ 


1 সা গান্ধ|পান্ধ পাণ|পা। দ্ধ পা। 
০মো র মু কুট পগপী০ তাম্ব র 


গাম! গার সা |1 সাগাদ্ব| পা ত্ষ পা 1 | গাপ ধনি ধাপা 
বি ই ব্যাগ বিজ 
সো) ০ ছে০ ০ মোর মু কু ট পী০ তা ওম বর 


মধ পাক্গ গাঙ্ধগরে | সা সাগাদ্ধ।| পাক্ধ পা | পাদ্ধ 1 মা 
বর্গ উহ উরি বা 


সো০০০ ০০ হে ০ মোর মু কুট পী০ তামণ০ব ০ র 


স 

গা রে? সা|1 সাগান্ধষ|পা ক্ষ পা1| গপ গধ পাক 

সো ০ হে ০ ০ মোর মু কুট পী ০ তাণণ বর 

গা রে সা )।|1পাধ্াসার |গারগাপাপা।মা 1 গা রে 
০০ 


সো ০ হে ০ ০ কুন তল বল কও তু হী০০ র 


স নি ধ্] পখ। 
চল ম ন 


ক (এও 


০ 


০ 


-$ 
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॥সা গা দ্ধ | পা 1 
মী রা ক হে ০ 


£গা সা|রে 1 সা 1| গপু গরধ, 

£ধ র না ০ গ র  গি রী9 

সা 

সা 1 | গপা গধা পক্ষ গর | 1 রে 
বি উট গা উজ 

বর গিও রী০ ধ০ রও ০ না 


দ্ধ | পা 1] পা পা|1 কপ 
গিরী 


হি 
০ 


ক হে ও 


রঘু ০ চর হণ ক মু লজ 


গা রে ।|লা নি ধা! পণ |1 পধ 


গপ ধপা। মা 


প০ র০ শি ০ ০ রর চ০ লু 


 (্ 


-% 


+ 
্ 
শব 
্ী 


১৪৩৬ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 
নিরে সানি ধ্] পা ধা সা সা |গারে, গাঙ্খ পা 


বগি 


চ০ ল০ নম নন ০ গ ০ ঙগা যমু না ০ 


1 ধখ সা সা|গারে গাঙ্ধ পা? (1 ধু সা সা? 
১ সস 


মীরাবাঈ €( লংক্ষিণ্ড জীবনী ) 


প্রায় পাঁচশত বৎসর পূর্বে যোধপুরে অস্ত'রগত কুড়কী গ্রামে মীরার জন্ম হয় 
তীর পিতামাতা পরম বৈষ্ণব ছিলেন। শিশুকাল থেকেই মীরা গোপালের ভক্ত 
ছিলেন। অপরূপ রূপ লাবণা মধুর কম্বর ও ভক্তির পবিভ্রভাব শৈশব কাল 
থেকেই সবাইকে মুগ্ধ করতো । নিজের বাল্য সখীদের সঙ্গে ফুলের বনে ফুল 
তুলতে গিয়ে মালা গেথে শ্রীকুষ্ণের পুজা করা ছিল তার খেলা, শ্রীকষের মৃত 
সাজিয়ে গান গেয়ে নৃত্য করে তার কেটেছে শৈশবকাল। একদিন এক বিয়ের 
উৎসবে বর দেখে মীরা তার মাকে জিজ্ঞাসা করলেন মা আমার বর কে? 
আমার জীবন সার্থী কে? মা, হেসে বললেন-কেন তুই যাকে নৃত্য মাল! 
পরিয়ে দিস সেই গিরিধারী লাল শ্রীকৃষ্ণই তোর বর। মায়ের কথ র সঙ্গে 
মীরার মনের কথ। মিলে গেল, মীরার মনে শ্রীকৃষ্ণ এক স্থায়ী আসন করে নিল, 
এই ভাবে মীর্বার জীবনে শ্রীকৃষ্ণের মৃত্তি গড়ে উঠলো-_মীরা ব্যাকুল হয়ে, 
গাইলেন_-“মেরে তো৷ গিরিধর গোপাল, দুসরে। ন কৈঈ-ম্যায় তো জনম জনম 
কি গিরিধারী কো সাথী-_ইত্যাদি গানের মাধামে মীরার কৃষ্ণপ্রেম নিবিড়ভাবে 
প্রকাশ পেতে লাগলো, তার পর এলো বাস্তব জীবনের পালা । চিতোরের 
মহীরাণার সঙ্গে মীরার বিবাহ হোল। মীরা গাইলেন, 


মাইক, ম্যায়তো! গিরধর কে ঘর জাউ---- 


কসঙ্গীত--২য় ১০৭ 


্বামী গৃহে যাবার সময় লুকিয়ে শ্রীকৃষ্ণের মৃত্তিটি সঙ্গে নিলেন এবং শ্রীকষ্ণকেই 
জীবন স্বামী রূপে পুজা করতে শুরু করলেন। নিজের ঘরে মীরা শিলামৃত্তির 
সঙ্গে নিজের মনে কথা৷ বলতেন এবং বাইরে থেকে স্বামী গৃহের সবাই ভাবতো 
মীরাবাঈ কৃলবধূ রাজরাণী হরে পর পুরুষের সঙ্গে কথা বলছে এবং মীর! চরিত্র 
হীনা। তীর শ্বাশুড়ি, ননদ এবং বাড়ীর সবাই রাণার নিকট অভিযোগ শুরু 
করলো, মহারাণ! একদিন নিজের কানে মীরার কথ। শ্তনলেন এবং রাজকুলবধূর 
এই রূপ ভাবে আলাড়ে পর পুরুষের সঙ্গে কথা বলতে শুনলেন-_-মহারাণা জানতেন 
না, এই পর পুরুষ পরম পুরুষ শ্রীরুষ্ণ। মীরামাঈকে তিনি শ্রীকৃষ্ণ নাম-গাঁন ও 
ভজন করতে নিষেধ করলেন। মীরাবাঈ নিজের মনে গাইতে থাকেন-_মীরা 
মগন ভাঈ হরিকে গুণ গায়, _হামারে জনম মরণরা সাধী। মহারাণা ক্রুদ্ধ 
হোলেন, শোনা যায় একদিন মহারাঁণ! মীরার জীবন নাশের জন্ত অমৃতের পাত্রে 
বিষ মিশিয়ে মীরাকে পান করতে দেন মীরাবাঈ সেই বিষের পাত্র হাতে তুলে 
নিয়ে যখন পান করতে যাবেন এমন সময় সেই পাত্রে শ্রীকৃষ্ণের মৃত্তি ভেমে ওঠে, 
মীরাবাঈ সেই বৃষ পান করলেন হাসিমুখে গান গাইতে লাগলেন--“বিষক! 
পেয়াল! রাঁণা জী নে ভেজা, পি কর মীরা হাসী রে--এই ভাবে মীরার দিন যায়। 
একদিন মীর] সংসার ত্যাগ করে বৃন্দাবনের দিকে যাআজ! করলেন, দিন যাম্স, মাঁস 
যায়, বছর যায় ভক্তিমতী মীর! বৃন্দাবন, মথুরা পথে রুষ্ণ নাম বিলাতে লাগলেন, 
দিনে দিনে অসংখ্য ভক্ত মীরাবাঈর নিকট এলে।। মীরা এখন গৃহত্যাগী 
সন্াসীনি, মীর! গায়, 

তুমরে কারণ লব সুখ ছোড়্যা__ 

মীরার গানের আকুলতা, কণ্ঠ স্বরের আবেগ ও ভক্তিরসের ভাবধা €। ভক্তের 
মনে ভক্তিরসের প্রাবণ বইয়ে দিল--অশ্রু সিক্ত নয়নে ভক্তর] মীরাবাঈর সঙ্গ 
নিল বৃন্দাবন ধামে আনন্দে ভক্তের। মীরার সঙ্গে ভজন গাইতেন। শ্রীরূপ 
গোম্বামী তখন বৃন্দাবনে খুব নাম করা সাধু। মীর! তার দর্শন চাইলেন। 
শিশ্তগণের মাধ্যমে শ্রীরূপ গোস্বামী জানালেন তিনি স্ত্রী মুখ দর্শন করেন না। 
মীরা তখন উত্তরে জানালেন "ত্রজধামে এবং বিশ্ব সংসারে শ্রীকৃষ্ণ একমাত্র পুরুষ 
আর সবাই প্রকৃতি, বিশ্ব সংসারে একমাত্র স্বামী শ্রীকৃষ্ণ আর সবাই তার দাস, 
এই উত্তর শুনে গধিত বৈষ্ণব শ্রীরূপের প্রকৃত জ্ঞান হোল, তিনি ম।রার সন্ধানে 
শিশ্তদের পাঠালেন, তখন মীরা আবার পথে, উদাসীনি মীরা বললেন শ্রীরুষ্ণের 
পদতলে সব কিছু ত্যাগ না করলে তিনি ভক্তকে গ্রহণ করেন না ভক্তিরসের' 


“১০৮ কঠসঙ্গীত-_ তয় 


মাধ্যমে প্রীকফ্ণের সঙ্গে ভক্তের মিলন হয়। মীরার জীবন অলৌকিক মাধূর্ধে ভরা। 
সমত্ত ভারততীর৫ঘথ পর্যটন করে বৃদ্ধ বয়সে মীরা ্বারকায় এসে শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ 
করেন, ১৫৬৯ খুষ্টান্বে ( আনুমানিক ) তিনি দ্বারকাধামে রণছোড়জীর মন্দিরে 
পরলোক গমন করেন। গান আসে মনের ব্যাকুলতা! থেকে, সঙ্গীতের মাধ্যমে 
ভক্ত ও ঈশ্বরের মিলন হয়। মীরাবাঈ কিশোরী বয়স থেকে যৌবন, যৌবন 
থেকে বৃদ্ধা অবস্থায় শুধু শ্রীকুষ্ণকে অবলম্বন করে সার! জীবন গান ও ভজন করে 
কাটিয়ে দিয়ে গেলেন, মীরার জীবনে বিচিজ্ঞ কাহিনী শোন! যায়, কত অসৎ 
'লোক তার রূপ লাবণ্যে আকৃষ্ট হয়ে তাকে আক্রমণ করেছে, কিন্তু তাঁর! অবশেষে 
মীরার পদতলে স্থান নিয়েছিল, মীরার বিশ্বাস ছিল ধিনি বিশ্বের রক্ষা কর্তা সেই 
শ্রীরুষ্ণই তাকে রক্ষা করবে এবং শ্রীরুষ্ণই তার জীবন-_-মরণের সাথী হয়ে ছিলেন। 


&রী গান, গায়কী ও স্বর গুয়োগ 
( কাব্য সঙ্গীত ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিল্পীর জন্ত ত্বর গ্রয়োগ ও রেওয়াজ ] 


প্রসিহ্ধ ও জনপ্রিয় ঠুরী-_“যমুনা কী তীর” রাগ-_ ভৈরবী ঠুংরী। তাল-- 
ভ্রিতাল। 


উচ্চাজ সঙ্গীত শিল্পী ও কাব্য সঙ্গীত শিল্পীন্বের জন্ত ঠুংরী একাস্ত গ্রয়োজন | 
£ুরীর গায়কী ও চলন অনেক প্রকার হয়) লক্ষ ঘরোয়ানার ঠূরী পাঞ্জাবী 
অঙ্গের ঠুরী বোষ্ে 90515এর ঠুরী, এখানে লক্ষ্ৌ ঘরোয়ানার চলন দেওয়া 
'হোল। £ুংরী গান কণ্ঠত্বরের মাধুর্য বৃদ্ধি করে এবং শৃঙ্গার রসের প্রভাব বিস্তার 
করে। 2.02081700 এবং কণঠন্বরে 21161005 ভাব আনতে সাহায্য করে, 
প্রেম ভাবের আধারে ঠুংরী গান, শৃঙ্গার রসের আবেগে গাইতে হয়, ঠৃংরী গানের 
আলাপ খেয়াল গানের আলাপ থেকে আলাদা! ৷ ঠুরী গানে নায়ক বা নায়িকার 
'গায়ক এবং গায়িকার মনের আকুলতা প্রকাশ পায়। হুঁংরী গানের বাণীর প্রকাশ 
কখনও প্রেমে, কখনও অন্করাগে, কখনও অভিমানের স্থরে প্রকাশিত হয়। এই 
গানটি হীরাবাঈ রড়েদকর, রসলুনবাঈ গাইতেন, বর্তমানেও অনেক শিল্পী এই 
গানটি বিভিন্ন আসরে গেয়ে থাকেন। ঠুংরী গানের বৈশিষ্ট শিল্পীর নিজন্ব 
551৩ এবং ঘরোয়ানার চলন পদ্ধতি। বর্তমানে রেকর্ডের গানে বাংলা ও হিন্দি 
ছায়! ছবির গানে £ুরীর প্রভাব বেশী। যারা রাগ-প্রধান বাংল! ও হিন্দি গান 


কষ্ঠসঙগীত--২য় ১৩৮৮ 


গেয়ে থাকেন তার! প্রত্যেকেই £ংরী গানের চর্চা ফরেন। নজরুল গীতির 
শিল্পীরাও হংরী গানের বিশেষ চ্চা করে থাকেন। লক্ষৌতে ওয়াজিদ আলি” 
খা সাহেবের সময় £ু'রী গানের বিশেষ প্রসার লাভ করেছিল, শোনা যায় উনি ঠুরী 
গানের বিশেষ কদর করতেন এবং নিজে ঠংরী গান রচনা করতেন। ললন পিয়া, 
সনদ পিয়া, কদরপিয়া প্রভৃতি ঠুংরী গানের রচয্রিতাদের নাম বিশেষ ভাবে পাওয়া 
যায়, আগে গানের শেষে লেখকের ও রচয়িভার নাম পাওয়া! যেত, যেমন 
মীরাবাঈ, তৃলসীদাস, কবীর তাঁদের ভজন রচনার শেষে নাম উল্লেখ করে 
গেছেন। প্রাচীন জনপ্রিয় গানগুলিকে লক্ষা দেখা যায় আগেকার গায়করা 
নিজেদের গান নিজেরা রচনা করতেন এবং সেই সব গানে নিজেরাই সর 
করে গেছেন, নিজের গাঁনে শিল্পীরা নিজেদের ভাবনা ও চেতনা অনুসারে 
স্ু্ন করেছেন, সেই সব গান আজও অমর হয়ে আছে। যেমন হরিদাস 
দ্বামীজিব দ্রুপদ গান, তাঁনসেনের জ্রপদ গান, বৈজু বাওয়ার গান, যদুভট্রের 
গান, প্রত্টটি গান তারা! নিজেরাই রচনা করে সুর দিয়ে গেয়ে গেছেন। 
বর্তমানের প্রতিটি চিন্তাঈীল শিক্ষার্থকেই প্রাচীন সঙ্গীত শিল্পীর জীবনীও তাঁদের' 
সঙ্গীত কৃষ্টি সন্বদ্ধে জানা উচিৎ। ঠুংরী গানের গায়কী :-পুরুষ কঠ ও 
মহিলা কণ্। 

(১) পুরুষ কণ্ঠের কষম্বর সাধারণত ভারী ও গম্ভীর হয় কিন্তু ঠুংরী গানে, 
কণ্ঠস্বর স্থরেল! একটু পাতল] জোয়ারী যুক্ত হওয়া উচিৎ। 

(২) বথন্বয়ে শৃঙ্গার রসের আবেগ, আকুলতা, নিবেদন ও প্রেমভাব থাকা 
[উচিৎ । 

(৩) ঠুরী গানের বাণী নিয়ে ছোট ছোট লয়কারীর তান করা উচিৎ । 
বড়তান, বক্রতান, বোলতান গমক তান করা উচিৎ নয়, ইহাতে ঠূংরী গানের 
মাধুর্য নষ্ট হয়। 

(৪) হঠুংরী গান উত্তরাঙ্গ প্রধান হওয়া উচিৎ। 

(৫) ঠুরী গানের তার--যেমন ত্রিতাল, আদ্রা, যৎ, দীপছন্দী, কা, 
দাদর! ইত্যাদি হওয়া উচিৎ, ঠুরী গানের রাগ সাধারণ ভৈরবী, থাস্বাজ, কাযী, 
পিলু, সোহিনী, ইত্যাদি রাগে হয়। 

(৬) বেশীর ভাগ ঠুংরী মধাম কে সা করে গাওয়া! হয়। 


১১০ কণ্ঠসঙগীত---২য়- 

মহিলা শি্পীর কণ্ঠম্বর ও ঠুংরী গাঁন। মহিলা শিল্পীর কে ঠুরী গান 
শুনতে বেশী ভাল শোনায় ; নার্রিকা প্রধান গানের রচনা ও শ্রুকাশভঙ্ী, উত্তরাজে 
£'রীর আলাপ তার সপ্তকের পঞ্চম, ধৈবর্ত প্বস্ত হয়ে থাকে । ঠুরী গানে বেশীর 
ভাগ রচনা রাধার বিলাপ, প্রেমভাব, বিরহভাব শৃঙ্গার ভাবের কল্পনা নিয়ে 
হয়েছে। হুংরী গান যে শুধু মহিলাদের কে ভাল শোনায় তা নয়, আবছুল 
কবীর খা, ফৈয়াজ থা ( যদিও তীর কণম্বর ভারী ও গম্ভীর ছিল) তবু £ুংরী গানে 
তিনি যথেষ্ট খ্যাতি লাভ করে ছিলেন, ওস্তাদ বড়ে গোলাম আলি খা সাহেব, 
ভীদ্ব চট্টোপাধ্যায়, বর্তমানে খেয়াল গানের শিল্পীদের মধ্যে পণ্ডিতভীমসেন 
যোশী, শ্রীচিন্মম লাহিড়ী প্রভৃতি ঠূংরী গানের গায়কীতে উল্লেখ যোগ ভূমিকা 
রেখেছেন। 


ঠুংরীর জন্য তবলার ঠেকা 
্রিতাল ( পঞ্জাবী অঙ্গ ) 


ধীও ক5 ধীনাকৃ ঘিনগিন | ধা কড়ধা ক5 ধিন 
৮ ২ 


নাঃ কড় তীনাক খিনগিন | ঘাগিন ধিনাক ধিনাক ধিন 


0 


জ্রিতাল (বেনারপী ) 
ধি না ধি ধি | না ধাগে এক তি | না কৃ ত্বা ধি 
-ঁ ২ ০ 


ধি না ধি না | £ুংরীর সঙ্গে লগগী করে বাজাতে হয়। 
৩ 


হৃংরী গান 


স্থায়ী--ষমুনা! কে তীর রাধে অকেলী মত যাইয়ো 
অত্তরা--৫কসে করু হা? বংশিয়া বজাদে। 
“যমুনা কী তীর” ভৈরবী 


কণ্ঠসঙগীত--২য় ১১১ 


ঠুধবীর আলাপ :-_ 

নি: 2 উল নিসা গামা পাধা মাপা _- -- -- -- 

মাপা ধাপা ৮ 7 7 শশা পা পা। পাপা? পা 

২. অ কে ০ লী 
রিলিস 

- পা পা ধা ধা ধা নি ধাঁ পামা -- - সা রে 


5 ম তষযৈয়ো ০] ০০০০ ০০ রা 9০ 


গা সা রেগ্রা পা ধা পাগামাগা মাপা ধা! পা 


পামা গা -" রে সাসা 1 সা 
মু) না কে তীর 
শব 
পানি ধুর পারা | পা? 71771 পাত্িধামা।। | রে রে সা 
২৬ বা 


যমু নাকী তীর র 5 ৪ ৪ য মুনাকী তী র ০ 


পি তি, 
সাঁ-- - সা।সা 1 সারে গামা | পামা গামা -_- পাম! | গামা রে গারে 
রণ ৯ ০০ 


তী ৪ ও র ও 9 রা৪ 55 ধেও 55 5 ষও মু9 না কে 


সা---_ -_-- | সা নিসা গাম! পাধা | নির্গা ধান্ি পাধা |পা গা পা 


'তী 95 ও 5 র তীররাত 955 583 8৪8 9৪ ৪ধে 3 ৪ 5 


আগা রু|সা--সা।সা------| নিসা গ্রামা পা ধাম! পা 1 গামা 
সুনা৪কেতী5 ওর ৪859 $ 3 অও ৪3 3 89 5 $ 59 


১১২ কঞ্ঠসজীত-স্২স 


পা পা পা? |পা পা ধা ।|ধা। 11 | ধা ।? 1 1 
অ কে লী ম ত থৈ ও য়ো ও 9.5 ৪8595 


পাধ। নিধা নিধা পা। | মাথা গ্রাম পাখা মাপা | মাপা ধান ধা পা 


সটহার্ণ বা স্যা্প রি আহ | আগার | পি | সে 


রাও 5555 955 55০ ১5 55 53 5৪5 ১5 রে ও 


পার্রে না। নিরানি। | পা গা | পাপা | গ্রামা পামা গ্রামা ধামা গ্রা। ব্রা 


এরি টিটি টি বনি 


য 99 মুনা কে559 95 ত্ী 93 ও 5 র 


পাপা? পা | পা ধূ! পামা | ধাধ। নিনি পাগ্ণ পা? | নি ধাও পাও 
সির || পি দি 
রা ৪ 9৪ধে অ কে লা ম5 ত9৪ যাও ই9 য়ো 55 539 


নিা নিপা গার্স। নিধা। | পা মা পা | পা? বেগ বাগ রেগুণ বেরা 


যমু 95 55 কেও তী ও র মু নাও 99 কেও তীর, 


গ্ণার্র গা পর্বে পা | নির্গা নি ধানি ধা। | পাধা পা1 মাপা মা। 
তা 95 99 83 3855 95 595 95 55 95 5995 


গারে গারে সা | গা পা।পা | ধা 11 1 | পাধা পাম! গ্রাম পামা 


০ 


রও 59 9৪ টক সেও ক রু 9555 $5 85 95 59 


গামা গামা! গারে সা|প! পা পা|পা পা পা 1| পাপা ধান্রি ধাপ! 
০ ০.০ ব্যাটে ২৬২০০০দ 


ক৪ ৪893 রু ও হাঁ ও5১3৪5 বধসিয়।! বজা দেও 59. 


কঠসঙীত--২য় ১১৩ 
গামা পাধা ধা | পাপা ধাপা মাগ! | মাপা ধানি পার্রে গাঁ 


দে১ 99 ৪ বাজা দে5 939 দেও 55 95 ৪8৪ 


সি 


পাগ1 রেখা গ্রে গ্রে পানি পা? 
য5 ও মুনা কেও তীর 9৩ 

শেষ অংশ লয়কারীর কাজ করে বিভিন্ন ছন্দের কাজ করে তবলার লগগীর 
সহিত গাইতে হবে।-_যেমন 


পা পা? পা|গ্রামা ধাম গ্রারে সা1| গামা গামা ধামা 1|মাগা রে সা 


সর্প | গা পপি | রসি | আআ 


ষ 3 5 মু” কেও 95 তীর 93 যও9 মুনাবেও ও তীও র ও 


পারে ভ্রিধা ব্রি | পা রের্পী || ন্রিধামা | গা রে'সা। 
পা || জি 


যও মুনা কেও তী ও রও5 তী 53535 9 র 33৪ 


বিঃ ত্র হূতরী গানে প্রত্যেক শিল্পীকে স্থরের সংমিশ্রণ করে নিজের হুরের 
বিস্তার করতে হয়, শিক্ষার্থীরা গানটি ভালভাবে তুলে, ভৈরবী রাগের অংশনিয়ে 


বানীকে বিভিন্ন ছন্দে গাইতে পারেন। 
তার সপ্তকের জন্য পীরে মা মর্শা গণ 3ে গা বে পা 
য5 মুনাকে তী 5 5 র 


এই রূপ ভাবে লাগাতে পারেন, উৈরবী ঠবীতে কোমল, কড়ি ও শুদ্ধ সব 
স্বরই প্রয়োগ করতে পারা যায়। 





প্রশ্ন ও উত্তর লহ ভাল শিক্ষা 
সঙ্গীত বিশারদ ( লক্ষৌ ) বা সঙ্গীত গ্রভাকর ( এলাহাবাদ ) 


যে কোন বিশ্ববিষ্ভালয়ের তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম বর্ষেব গায়ন ও যন্ত্র বিভাগে 
পরীক্ষা দিতে হোলে তাল সমন্ধে 2::80008] এবং 61150166109] সংজ্ঞা জানতে 
হবে, তা ছাডা বর্তমানে ভাব সঙ্গীত, কাব্য-সলগীত (রবীন্দ্র, নজরুল, অতুল 
গ্রসাদি, রজনীকান্ত, ছিজেন্্র গীতি, ভজন, রাগ-প্রধান প্রভৃতি বিষয় পরীক্ষা 
দেবার ব্যবস্থা আছে। যাবা! পরীক্ষা দেবেন বা যার! ব্যক্তিগত জীবনে গানকে 
21069591010 করবেন, ষথা 1২০০০: 2010 :1)06101) 7%01510 
"80196: বা 200515 10106০60: বা সঙ্গীত বিষয়ক গবেষণা করবেন তাঁদের 
শিক্ষাকালে এই সব গ্রশ্ন ও সঙ্গীতের বান্তব প্রয়োগ শিক্ষা করতে হবে। এখানে 
সঙ্গীতের বিষয় এমন ভাবে স্থচীপত্র কর! হয়েছে যাতে শিক্ষার্থীরা নিজেদের 
কচি অনুসারে সঙ্গীতের বিভিন্ন শাখায় যেতে পারেন--যেমন রবীন্দ্র সঙ্গীত 
গাইতে চোলে সেই শিক্ষার্থীকে ত্রুপদ অঙ্গের তাল ও স্বর প্রয়োগ শিখতে হবে, 
খেয়াল গানের চলন শিখতে হবে, ০15551০91 বা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বিভিন্ন অংশ 
না শিখলে কাব্য সঙ্গীতে সফলতা লাভ করা যায় না, আবার ধারা সম্পূর্ণ 
ভাবে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিখবেন তাদের কাবা সঙ্গীতের অংশ না শিখলে উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের মধ্যে রস স্যষ্টি করতে অস্থবিধা হবে। অনেকের ধারণা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
গাইলে কাব্য সঙ্গীত কে একেবারে বাঁদ দেওয়! উচিৎ, অনেকে ভয়ে আধুনিক, 
গীত, গজল এবং ছায়াছবির গান শোনেন না, একবার ও্তাদ আমীর খা সাহেবকে 
এই কথা জিজ্ঞাসা করেছিলাম তিনি হেসে উত্তর দিলেন ধার! সুরের কারবারী, 
ক্থরের সাধক, স্থরের প্রেমিক, তাদের কাছে আবার লঘু সঙ্গীত আর উচ্চাঙ্গ 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ১১৫ 


'সঙ্গীক কি? প্ররুত স্থর দরদত্তর! গান কি কখন ও লঘু হোতে পারে ? ষারা 
“্থরকে ভালবাসে না যারা স্থর কে চেনে না, তারা তর্ক করে গ্রভেদ সৃষ্টি 
করে। শাস্ত্র প্রকৃত স্থরের রাজ্যে যাবার সিড়ি, কিন্ত শাস্ত্রের গ্রককত ব্যাখ্যা না 
বুঝে কোথায় কড়ি মধ্যম বেশী লাগাবে, না কোথায় শুধু মধ্যম লাগাবে এই 
তর্কে সারা জীবন কাটিয়ে দিলে গান গাইবে কখন, বেহাগ রাগের রূপ প্রকাশে 
কেহ ম কড়িব্যাবহার করেন আবার কেহ বিলাবল ঠাটের মতে শুদ্ধ মধ্যম 
ব্যবহার করেন। এখন দেখতে হবে কোন স্বরের স্পর্শে বেহাগ রাগের রূপ ও 
“দরদ বেশী প্রকাশিত হয়। 


উচ্চা্গ ঙ্গীত শিক্ষার্থী ও লঘু সঙ্গীত শিক্ষার্থী (কাব্য সলীত) 


সঙ্গীত শিক্ষার্থীকে শিক্ষা কালে নিজের 
শিক্ষা সুচী নিজেকে তৈরী করে নিতে হবে। 


প্রশ্ন ও উত্তর-_সঙ্গীত শিক্ষার কি কোন বয়স আছে? 
না, মনে সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগ থাকলে, নিষ্ঠা ও সাধনা থাকলে সে কোন 
বয়স থেকে সঙ্গীত শিক্ষ। শুরু করা যায়। 
প্রশ্ন £ সঙ্গীত শিক্ষা কালে কি ভাবে পাঠ সুচী ও সঙ্গীত শিক্ষা! সচীপঞ্র 
তৈরী করা উচিৎ। 
উত্তর-(ক) নারী, পুরুষ, শিশু, বালক, বালিকার বয়স ও কণ্ঠ শ্বরের বিচার 
করে শিক্ষার স্থচীপত্র ও সময়কাল একটা ঠিক করা উচিৎ। 
খে) প্রথম একজন সঙ্গীত শিক্ষকের নিকট তালিম নেওয়া উচিৎ__সঙ্গীতের 
বিষয় বস্ত নির্বাচণ কর! উচিৎ--উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত বা কাব্য সঙ্গীত (রবীন্দ্র, নজরুল, 
আধুনিক, রাগ-প্রধান, গীত, গজল, ভজন, লোক-গীতি, অতুলপ্রসাদ, দ্বিজে্জ 
গীতি রজনীকান্ত ইত্যার্দি। 
প্রথম শিক্ষান্থচী-_-১ বৎসর 
(১) সঠিক 9০21০ নির্বাচন করে শুদ্ধ স্বর ও কোমল শ্বরে শ্বর প্রয়োগ কর1। 
স্বর জ্ঞান ও দ্বর পরিচয়, সরগম, তালের সহিত রেওয়াজ করা, প্রথম তাল দাদরা, 
কার্চা, ব্রিতাল। 
(২) ছিতীয় শিক্ষাঙ্থটী--১*টি ঠাট ও ১টি রাগ, তাল, ত্রিভাল, একতাল, 
এনপতাল কাব্য স্গীত--.€টি রাগাশত়ী রবীন্দ্র সর্মীত, € রাগাশ্রয়ী নজরুল গীতি, 


১১৬ কঠসঙ্গীত--২য় 


৫টি ভজন ও রজনীকা স্ব, বাউল অলের রবীন্দ্র সঙ্গীত, নজরুলগীতি, দেশাত্মবোধক: 
ও ভক্তিগীতি। | 

(৩) তৃতীয় শিক্ষা! সুচী-_খতুরাগ, প্রহর অনুসারে রাগ, মিশ্র রাগ, তান 
সাপট তান, তাল তেওড়া, রূপক, চৌতাল, 

কাব্য-সঙ্গীত-_আধুনিক গান, গীত, ভজন, গজল, ঠূংরী, দাদরা, কাজরী,_ 
খেয়াল অঙ্গের রবীন্দ্র সঙ্গীত, ঠূংরী ও গজল অঙ্গের নজরুল গীতি। ভাব সঙ্গীত 
রজনীকাস্ত, নজরলের শ্ামাসজীত, রামপ্রসাদি, টগ্লা অঙ্গের অতুল প্রসাদি। 

(৪) চতুর্থ শিক্ষাস্চী-_-তীল-যৎ, পাঞ্জাবী তাল, খেমটা, ধামার, স্থর 
ধাকতাল, বিলম্বিত ভ্রিতাল ও এক তালের খেয়াল, ভ্রপদ, ঠুংরী, টগ্সা। 

কাব্য সঙ্গীত" দ্রপদ অঙ্গের রবীন্দ্র সঙ্গীত, বেদ সঙ্গ।ত, টগ্সা অঙ্গের গান, 
কীর্তন ও হোলীর গান বিদেশী সুরের সংমিশ্রণে রবীন্দ্র সীত, নজরুল গীতি, 
৬৪52] ০91০6 16110618105) [17919 501০2 ০01601:2 2170 ০9106 
16100617170) ৮০1০6 (:811)1176 0073196. 

€ম শিক্ষাুচী--ভাঁলের মাত্রা হিসাবে তান, সরগম, স্থুর রচনা, রাঁগ-নির্বাচন 
করে গাওয়া দরবারী কানাডা, মালকৌষ, ভৈরবী, বসস্ত বাহার ৪র্থ ও ৫ম বর্ষের 
রাগ দেওয়া! আছে। 

এই শিক্ষান্থচীতে শিক্ষার্থীকে ঠিক করে নিতে হবে সে গানের কোন বিভাগ 
9360$81$56 বা পারদশণী হবেন, [00859910189] ০০৪] 8:65 হোতে গেলে, 
তাকে সমস্ত প্রকার 00101016019] 1'2017100০ শিখতে হবে এবং প্রয়োগ 
করতে হবে। 

প্রধান ছুটি বিভাগ করে নিতে হবে-_(1) পেশাদার গায়ক/গায়িক! 
(17101655101791 ৬০০৪1 51955109] 21615 )। 

(2) [10155510109] 10195 72,015) 7২9,010, [.6001:0. 27:15, 

ইহ! ছাড়া গানে প্রধান ছুটি দিক আছে--]4051০ 7016001: (11100 210 
[07:91179. ) সঙ্গীত পরিচালক । 

স্থরকার ও গীতিকার” 00510 001070561 0 0০০০0: 0170, 
হ২9.010. 

ধারা গানকে 7:0£655100 করতে চান না তাদের শিক্ষান্চী আরো দীর্ঘ 
করতে পারেন 50165910759] 27056 বা 100865816 81:056 প্রত্যেকেই 
সমানভাবে সঙ্গীতের বিষয়বস্তগুলিকে আয়ত্ত করতে হবে ।, 


কসঙীত---২য় ১১৭ 


জঙগীত বিষয়ক গাবেষণ। ১--7২০১০৪০700510191) ভারতবর্ষে অনেক 
সঙ্গীত জ্ঞানী ও গনী আছেন ধার! সারা জীবন সঙ্গীতের নানা বিষয় গবেষণা 
করে চলেছেন__-যেমন মানব জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব, বর্তমান সমাজে সঙ্গীতের 
প্রভাব, মানসিক বোগে ভারতীয় স্থরের প্রভাব, জীবের উপর ও গাছ পালার 
উপর সঙ্গীতের প্রভাব । ভারতীয় সঙ্গীতের উৎপত্তি ও বিকাশ, হিন্দু ও মুসলীম 
সময়ে ভারতীয় সঙ্গীত, চিকিৎসা বিজ্ঞানে সঙ্গীতের স্থান, মনোবিজ্ঞানে সঙ্গীতের 
স্থান, ভারতের সঙ্গীত সাধক, পরবর্তী সংখ্যায় এই সব বিষয় বিস্তারিত আলোচনা 
করার ইচ্ছা! আছে। ধারা সঙ্গীত নিয়ে ভকটরেট্‌ দেবেন তারা এই সব নিয়ে 
গভীর ভাবে চিন্ত। ও গবেষণা করেন। 

সঙ্গীত শিক্ষক, সঙ্গীত বিষয়ক সমালোচক, গীতিকাব, স্থরকার, সঙ্গীত 
বিভাগে কর্মরত ব্যক্তি, বাংলা বিভাগের অধ্যাপক, মনোবিজ্ঞান এবং চ1)110- 
৪০৮ 197981:0060এর অধ্যাপক ও ছাত্রদের সঙ্গীত বিষয় অনেক কিছু জানতে 
হয়। ধারা [২2010 20110102156 বা 15510 নিয়ে পড়াশুনা করেন 
তাদের সঙ্গীতের ঢ০0122170০, 191760 [২175 01010 ইত্যাদি জানতে হয়। 

সজীত শিক্ষক ও শিক্ষার্থী_কোন গাযক যদি যনে করেন সঙ্গীতের 
শিক্ষকতা করবেন তবে তাকে আরো গভীর ভাবে সঙ্গীত বিষয় পভাশ্তনা ও চ্চ| 
করতে হবে, তাকে 0105 0:81115 ০০01:52 সম্পূর্ণ জানতে হবে এবং নানা 
পিষয় পড়াশুনা করে 0)601 এবং 0:906109] ০0032 তৈরী করতে হবে। 
বর্তমানে সঙ্গীত পাঠ্যস্থচীর অন্তর্গত স্ৃতরাং 10051079801 এবং 08102] 
এখন 7২৪950০০ 709, ভারতীয় সঙ্গীতের ক্রম বিকাশ হচ্ছে, সঙ্গীতকে বিভিন্ন 
শাখাতে প্রয়োগ কর হচ্ছে, দেশে এবং বিদেশে ভারতীয় শিল্পের এবং শিল্পীর 
চাহিদা বাঁড়ছে বর্তমানে অনেক স্কুলে পাঠ্যস্থগীর মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষার পরীন্ষা হয়, 
011. 200908000তে ও সঙ্গীতের পাঠ্যস্থচী আছে। তাল-_দেশী ও বিদেশী 
তাল বাগ্ঠযস্ত্র ঞ প্রয়োগ সমন্ধে [0051০ 01120০601কে জানতে ভয় এখন [10018 
81)0161)6 11091091] 1190001061065এর সঙ্গে 1100611) 1070191) [10500 
1009105 এবং ভ০৪62]1 বা অন্য সব দেশের বাচ্য যঙ্ধ্ের প্রয়োগ হচ্ছে, ষাব!। 
সঙ্গীত নিয়ে £১৫৪1০০ 9695 এবং 95621) করেন তাঁদের এই সকল 
বিষয় জানতে হয় -ড৬/০9৮) 15000) 2 06201306204 ০98 


হিসাবে ভাগ করে। 
সঙ্গীতের উৎপত্তি ও তালের উৎপত্তি কি ভাবে হোল এই নিয়ে পরবত্তা 


১১৮. কঠ্ঠসঙ্গাত--২য় 


সংখ্যায় আলোচনা করবো। এখানে শুধু শিক্ষার্ধ্গদের জন্ত যে প্রশ্ন উত্তর ও” 
[800০8] ০০৮: প্রয়োজন সেইগুলির ব্যাখ্যা ও ভাল পরিচয় দেওয়া আছে। 
তালের চিহ্ড সম্‌+বা১বা ১ (ভায়নাতে সম ফাকের চিহ্ন ০ (বৌয়াতে 
খালি হয়) প্রতিটি শ্বরলিপিতে সম, ফীক, মান্জা ও তালের বিভাগ দেওয়া ' 
থাকে । 

তাল কাহাকে বলে? মাত্রার সমষ্টিগত সুশৃঙ্খলাবদ্ধ কাল ক্রিয়া বা সুনির্দিষ্ট 
কালের পরিমাণ যাহা! হইতে সঙ্গীতের ছন্দ ও লয় উৎপাদন হয়। তাল হচ্ছে 
গাণের সুনির্দিষ্ট গতি । তড+ ঘএ...আঘাত করে শব উৎপাদন করার ভাব । 
করতালাঘাত। ত্বলার ঠেকা বা বোল। মাত্রার গতি ও সময়ের স্থনির্দিষ্' 
লয় ও দূরত্ব। তালকাটা বা বেতাল যখন শাস্ত্রীয় বিধান অন্তসারে কোন গায়ক 
বা বাদক মাত্রার দুরত্ব ও ছন্দ ঠিক রাখতে পারে না, যখন ছন্দ পত্তন হয়, তখন 
তাকে তাল কানা বা তাল কাটা বলে। যেমন উদাহরণ ত্বব্ূপ দাদর তাল-_ 


৯ ৮. ৩ ৪ ৫ ঙ 


ধা ধি না | না তি না | মাত্রা আছে 
শী ০ 


এখন যদি কেহ ১ ২ ৩৪ € ৬ 
| | | | | | 


করে গান করে অর্থাৎ মাত্রার দূরত্ব সমান না রেখে গান করে তবে বেতাল! হবে, 
কারণ তবলা বাদকের সঙ্গে তার গানের মিলন হবে না, সংগত ঠিক হবে না, 
গান হচ্ছে [92 ০ এখন কেহ যদি প্রশ্ন করেন কেন ৬ মাত্রা তো ঠিক 
আছে তবে কেন বেতালা হোল? এখন কেহ যদি শুধু মাত্রা ১ থেকে ১০০ 
গুনে গুনে গান করেন তবে তিনি তাল উৎপাদন করতে সক্ষম হবেন না; কারণ 
আগেই বলেছি গান যখন রচন। করা হয়, গানের বাঁণীকে মাত্রায় বিভাগ করে 
তাতে স্থর দেওয়া হয় এবং মাজ্র। অন্গসারে গানের শুরু এবং শেষ হয় ; মাঝে 
বিরাম থাকে, মাত্রা অগ্সারে সঙ্গীতের সম বা ফাক থাকে কোথায় সমের আঘাত 
হবে, কোথায় গানের মাঝে ফাক হবে; সেইগুলি শ্বরলিপি আকারে প্রস্তুত করে 
ভবে গান রচনা করতে হয়; সেই জন্ত প্রত্যেক গায়ক গায়িকাকে স্বরলিপি 
অনুসারে প্রথমে গান শিখতে হয়। যন্ত্র সঙ্গীত কিংব] নৃত্য, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত. 
বা লঘু সঙ্গীত যে কোন ক্ষেত্রেই ভালের সুনির্দিষ্ট নিয়ম মেনে চলতে হয়। 


কণসঙ্গীত---২য় ১১৪ 


তালের প্রয়োজন কি? সঙ্গীতের বিলম্বিত, মধ্যলয়, দ্রুত লয়, অতি দ্রুত 
লয়কে সঠিক ও স্থনিদিষ্ট পথে পরিচালনা করার জন্ত তালের প্রয়োজন” 
বেতালা হোলে গানের গতি, লয়, ছন্দ, মাত্রা ঠিক থাকবে না, গান তখন সঙ্গত 
থেকে এবং তাল থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পডবে তখন গান হবে শ্রুতি কটু ও বিকৃত। 
গানের স্থর ও গতিকে ঠিক রাখার জন্য তালের একাস্ত প্রয়োজন । 

মাত্রা কাহাকে বলে? সঙ্গীতের ক্ষেত্রে কালের পরিমীপ। কাল কে কেহ 
ধবে রাখতে পারে না, ইঙ্গিত ও কর গুনে সময়ের বিভাগ ব্যাখা করা হয়। 
মাত্র! মানে পল, অন্ুপল, অক্ষরাংশ, বর্ণোচ্চারণ কাল, যেমন হ্ত্ব স্বরের এক 
মাত্রা ও দীর্ঘ শ্বরের ছুই মাত্রা, সঙ্গীতের ক্ষেত্রে হন্তের একবার পতন ও একবার' 
উত্থান কাল--ইহা! বিল ্বত, মধ্য ও দ্রুত প্রকারে হোতে পারে, আঙ্গুলের প্রতি 
করকে এক মাত্র! ধরা হয়। সহজ কথায় সঙ্গীতের কাল পরিমাপ করার সময় 
নির্দেশ কে তালের মাত্রা বলে । যেমন ১ মান্রা ১ মাত্রা করে ৬* সেকেও্ডে 
১ মিনিট হয়, সেকেণ্ডের কাট! দ্রুত বুত্তাকারে চলে, প্রতি এক মিনিট সময় 
দুবত্ব গুনে ৬ মিনিটে ১ ঘণ্টা হয়, প্রতি ঘণ্টাব হিসাব কবে প্রহয় হয়, প্রহব' 
থেকে দিন বাত্রি, সপ্তাহ, মাস বৎসর গনণ। করা হয়। যেমন তেওরা তাল 


পমাত্রা ১২৩1 ১২১২ ভাগ আবার ১ মাজ্রীকে ২+$৮০০১ গনণা করা 
| | | || 11 


যেতে পাবে আবার ₹£1+87+$8+8-১ গনণা করা যেতে পাবে, মাত্রার অংশ 
বা সংখ্যা যত বেশী হবে শ্বরের গতি তত ত্রুত হবে। 
মা1-ত্র-্মা ( পরিমাণ কর।+4+এ ভীব+ আপ.) 


তালের উৎপত্তি :__সঙ্গীত ও তালের উৎপত্তি সমন্ধে গবেষণার বিষয়বস্তু 
ব্াথা। করা বিরাট ব্যাপারও এখানে পরীক্ষার্থীদের জন্য সংক্ষিপ্ত ভাবে লিখে 
দিলাম - অনেক উ্তিহাসিকগণ স্বীকার করেছেন ভারতীয় সঙ্গীতের তাল 
নুশূজল ভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন ভারতবর্ষ । প্রথমে মানুষ যখন আদিম অবস্থায় 
বন্ঠ ভীব জন্তব সঙ্গে বনে বা গুহায় বলবাস করত সেই সময় বন্য জীব জন্তকে 
হতা। করে তাদের চর্ম দিয়ে ঢাক জাতীয় বাছ্য যন্ত্র তৈরী করে 
শিকাব করাব সময় বাজাতো, প্রথমে জীব জন্তুর ভয়ে বাজাতে! তার পর 
শিকারের আনন্দে বাজাতো, এই ভাবে আদিম অবস্থা থেকে আধ্য অবস্থায় 
মাহষের সামাঞ্জিক জীবন শুরু হোল, উল্লাসে আনন্দে, বিবাহে, উৎসবে, মিলনে 
নর-নারী পুলকিত হয়ে নৃত্য-গীত-বাস্য করে আনন্দের মৃহূর্ত গুলিকে প্রকাশ 


১২০ কঠসঙ্গীত--হয় 


করতো, সেই সময় থেকে শৃঙ্গলাবদ্ধ তালের সৃষ্টি হোল, পুরাণে কথিত আছে 
দেবাদিদেব মহাদেব সঙ্গীতের সৃষ্টি কর্তা, নটরাজ নৃত্যের ছন্দ তৈরী করার 
সময় বিভিন্ন ছন্দময় আনন্দ লহরী তৈরী করেছেন, সেই ছন্দ, তাল আমাদের 
সঙ্গীতকে বিকাশ করেছে, স্থুর ও বাণীকে প্রকাশ করতে এবং ধরে রাখার জন্ম 
তাল স্ষ্টি হোল। বাধা শ্রীকৃষ্ণের মিলন, যুগল মিলনের নৃত্য, নটরাজ মহাদেবের 
নৃত্য ভঙ্গিমা মহাদেবের জটাজাল থেকে গঙ্গার মত্য লোকে আগমনের সময় 
বিভিন্ন ছন্দ লহরী, সরন্বতী দেবীর ভাবমৃত্তি ও বীণার স্থর ঝংকারে ছন্দ তাল 
সৃষ্টি করলেন। ভারতীয় প্রাচীন বেদ রচনায় তালের বিশদ ব্যাখ্যা আছে। 
কাল থেকে মহাকাল সৃষ্টি হোল, বিশ্বকে স্বনির্দিষ্ট পথে পরিচালনা করার জঙ্ 
মহাদেব কাঁল কে নিজ হস্তে খণ্ডিত করে পল, অন্থপল রচনা করেছেন। 

ছন্দ কাহাকে বলে? ছন্দ,4+অস ভাব । ছন্দ মানে বেদ, অভিপ্রায়, ইচ্ছা, 
পছ্যবদ্ধ গীতি প্রণালী । বর্ণ, স্থর, কাবা পরিমিত অক্ষবে বদ্ধ এবং শ্রবণ মনের 
গ্রীতি পদ পদাবলির নাম ছন্দঃ | 

ছন্দঃ প্রধানতঃ ছুই প্রকার-_-অমিত্রাক্ষর ছন্দঃ এবং মিত্রাক্ষর ছন্দঃ। ষে 
ছন্দে চরণছয়ের মিল থাকে না, তাকে অমিত্রাক্ষর ছন্দঃ বলে । যেমন গগ্য ছন্দে 
নাম নিত্য নিরাময় বিষপতে, নাম চিন্ময় সনাতন হে। মাইকেল মধুস্দনের 
কবিতায় অমিভ্রাক্ষর ছন্দের প্রভাব বেশী । 

মিত্রাক্ষর ছন্দ-__যেমন যে ছন্দে চরণদ্বয়ের মিল থাকে--পদ্য ছন্দে শেষ শব্দের 
মিলনে-- 

যেমন--সর্বজীবে সমভাবে জয়াজয় তুল্য স্ত্রতি নিন্দা-মুত্তিকা মাণিক্য তুল্য 
মূল্য । 

ছন্দঃপতন মানে, কবিতা বা গানে, তালে বা স্থরে মাত্রার নিয়ম ব্যাতিক্রম 
করা বা! সুনির্দিষ্ট গতিপথ মেনে না চলা নিয়ম লঙ্ঘন করা। সুনির্দিষ্ট মাত্রার 
বারা ষে তাল উৎপাদন হয় সেই তালের লয়কারী ছন্দ গতিকে ছন্দ বলে। 

লয়--সংগীতে কালের অবিচ্ছেদ গতি, গীত বাগ্ঠ নৃত্যের পরস্পর মিল ব! 

ংগতি। লী+অল্‌ ভাব। লয় কাটা মানে যার গানে বাঁ সঙ্গীতে সঙ্গত যুক্ত 

'অবিচ্ছেদ গতি নেই। যেমূল বিলম্বিত লয়, মধ্য লয় ভ্রুত লয় সঙ্গীতে সঙ্গতের 
সহিত মিলন অবস্থা ও সঠিক গতিশীল যাহ1 তবলার বা! বাগ্যন্ত্র এবং নৃত্যের সম 
ও ফাকের স্থানে মিলিত হয় এবং নির্দেশ অনুসারে শুরু হয়ে সঠিক স্থানে 
£শেষ হয়। 


কঠসঙ্গীত--২য় ১২১ 


তালের বিভাগ --মাত্রা সমষ্টিকে বিভিন্ন ভাগে ভাগ করাকে তালের বিভাগ 
'বলে। যেমন ব্রিতাল ৪ যাত্র। বিভাগে ভাগ কর! হয়েছে ৪ ১৫৪ ** ১৬ অর্থাৎ 
তবলার প্রতিট ঠেকার এক ভাগে ৪ মাত্রা করে ভাগ করা হয়েছে । প্রতিটি 
তালে বিভাগ দেওয়া আছে। 

তবলার বাণী ও ঠেকাঃ গানের যেমন সরগম আছে তবলার বোল ব 
ঠেকাতে নেইরূপ তালের বাণী আছে, ধ।, ধীন, গদি, গন, কৎ তে, তেটে কেটে 
ধিনা ইতাদি তবলার বাণী দিয়ে তালের মম্‌ ও ফাঁক এবং মাত্রার নির্দেশ করা 
হয়। 

যতি--ষত+ই (সংযত হওয়া) আমর] ষখন কবিতা, পগ্য রচনা, গগ্য রচনা 
শ্লৌকার্দি পাঠ করি তখন কতগুলি নিয়ম মেনে চলতে হয়; যেমন কমা, ছেদ, 
পূর্ণ ছেদ ইত্যাদি দ্বারা! গানের বাণীর গতিকে সংযত কর! হয়? সেইরূপ তাঁলের 
ক্ষেত্রে ও তবলা বা বাগ্যধস্্ের যে বাণী, ঠেকার বোল আছে, সেই বাণীগুলি 
দক্ষিণ হন্তের ভাঁয়ন! তবলায় কতক্ষণ অপেক্ষা করতে হবে তাদের নির্দেশ থাকে -- 
তির দ্বারা তলার ঠেকা, বোল, মাত্রার অবস্থানের গতিকে সংযত করা হয়। 

তালের প্রস্তাব-লয়কারী ও বিভিন্ন ছন্দ যুক্ত তাপের বিস্তারকে ক্রিয়াত্মক 
ক্ষেত্রে গ্রস্তার বলে । 

তালের ক্ষেত্রে বিশেষ কয়েকটি অংশ 

সম্--সঙ্গীতের ক্ষেত্রে প্রথম তাল প্রথম মাত্রায__তাঁলের শুরু, সম্‌1অন 
তালের মধো যে মাত্রায় অধিকতর কজোবে আঘাত প্রাপ্ত শব্দ, ষে শব্দের ছারা 
তবলার প্রথম মাত্র! ও তাপের শুরু বোঝ। যায়। যেমন কাক? তালের 

ধাগে নাতি | নাগে ধিনা 
১২ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮ 
সম+ ০ 

তবলা বাজে দক্ষিণ হস্তে । ফাক ব। খালি (বায়া)। তবল।কে ডায়ন! বলে। 
ধায় মাটির বা পীতলের বা ্টালের অংশ । আবার কতকগুলি তালের বা গানের 
ক্ষেত্রে প্রথমে ফাক ব! খালি থেকে শুরু হয়; ম্বরলিপিতে বা গ[নের অংশে বাদী, 
সমবাদী অন্গসারে সম দেখানো হয়ে থাকে । 

তালি--ছুই হাতের তালুব করাঘাতের ছার! মাত্র! ও তাল অগ্দারে তাপি ও 
খালি অংশ দেখানো হয়। 

খালি বা ফাক--তালের যে অংশ নিংশব থাকে । 


১২২ কসঙগীত--২য় 
সব তালের প্রথমেই কি সম থাকে? 


সঙ্গীতের ক্ষেত্রে সব তালের গ্রথমে সম থাকে না, তবে অধিকাংশ তালের 
প্রথমে সম এবং গুথম মাতায় সম ধরা হ্য়। যেমন দ্বপক তালে ফাক থেকে 
তালের শুরু-- রূপক ৭ মান্র! ৩টি বিভাগ, ৪, ৬, মাত্রা তালি । 

সম বা ফাক ছড়া কি কোন তাল উৎপাদন হয়? না, তালের জন্ত সম এবং 
খালি বা ফাক থাকা শাস্ত্রীয় নিয়ম, সম ছাড়া কোন শাস্ত্রীয় তাল হোতে পারে 
না। অনেক ক্ষেত্রে ফাক নি:শব থাকে । 

তালের আবর্তন কাহাকে বলে? 

তালের প্রথম মাত্রা থেকে শেষ মাত্রা পর্ধস্ত অবিচ্ছেদ ভাবে চক্রাকারে 
ঘোরাকে তালের আবর্তন বলে। যেমন জ্রিতানল ১৬ মাত্রা, ১৬ মাজার ভাগ 
৪১৫৪ করে ১৬ মাত্রা একটি চক্রাকার বৃত্ত রচনা! করে যতক্ষণ পর্বস্ত গান, নৃত্য বা 
বাচ্যন্ত্রের স্বর সমাপ্ত না! হচ্ছে ততক্ষণ নিয়মানুসারে সম ও ফাক এবং মাত্রার 
সময় ও দুরত্ব ঠিক রেখে আবর্তন করাকে তালের আবর্তন,.বলে। যেমন: 
ঝাপতাল ১০ মাত্রায় একটি আবর্তন পূর্ণ করে এইকূপ ভাবে গানের শেষ পর্যস্ত 
আবর্তন করে গানকে সঠিক মাত্রা, তাল, লয়, ছন্দ সময় ও গতি ঠিক রাখ! 
আবর্তনের কাজ। 

মান্রার বা তালের গুনন কি? 

যেমন একটি সংখ্যার সহিত আরেকটি সংখ্যা গুন করলে সংখ্য। বৃদ্ধি পায় 
এবং সমতা। রক্ষা বরে সেইরূপ মাত্রার দ্বিগুণ, তিগুণ বা! চৌগুণ করলে গানের" 
লয়ের গতি বৃদ্ধি পায়। ১ মাঞ্জায় দুইটি তবলীর বাণী বা গানের বাণী বলাকে 


দ্বি মান্তা বলে যেমন ১ ত্রিগুণ 
সারে ১ 
টি ১, ২, ৩ 
১২ সারেগ এক মাত্রায় তিন মাত্র! 


বলাকে ভ্রিগুণ বলে, চৌগুণ ১ মাত্রীয় চার মাত্রা বলাকে চৌগুণ কলে] যেমন 
একটি ঘোড়া ১ মিনিটে ৫০ পায়, দ্বি-গুণ হোলে ১ মিনিটে ১** পা যাবে, 
তালের বেলায় ও তাই যতগুণ মাত্র! বৃদ্ধি পাবে তালের গতি (ঠিক ততগুণ বেশী? 
হবেশ-যেমন ১৬ মাঞ্জায় গান হচ্ছ ০ ফাক থেকে তান করে সমে আসতে গেলে- 
তাকে ১৬ মাত্রা তান করতে হবে ৩য় ভাল থেকে ২৪ মাত্রায় ভান করতে হবে। 
সঙ্গত কাহাকে বলে? কোন সঙ্গীত শিল্পীর সঙ্গে একজন তবল! বাদক যখন 
মিলিত হয়ে তালের মাত্রা-গতি সময়ের দূরত্ব সমও ফাক ঠিক রেখে ক্রমাগত 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ৬১২৩, 


আবর্তন করেন বাছ্ যস্ত্রের মাধামে গানের গতিকে ঠিক রাখেন এবং গানকে 
শ্রুতি মধুর রস স্ট্টি করে আনন্দ দান করেন তখন তাকে সঙ্গত বলে। 

তাল ছাড়। কি গান গাওয়। সম্ভব? 

তাল ছাড়া কোন সম্পূর্ণ গান ব| সঙ্গীত হয় না, তাল ছাডা গানের কোন 
কোন অংশকে ব্যাখ্যা করা চলে ষেমন রাগের আলাপ, কাব্য সঙ্গীতের দৃশ্ঠ পট - 
অনুসারে স্থর, গজলের শয়েরী ইত্যাধি। 

নবন্ধ বাস্ত--যাহা সাধারণত আমরা চাম্রার বাছ্যযন্ত্র বলে থাকি, যেমন 
তবলা, পাখোয়াজ, মৃদঙ্গ, ঢোল, নাল, ইত্যাদি। 


তাল শিক্ষা 


ব্রিতাল -চার মাত্র! বিভাগ 
১৬ মাত্রা, ১, ৫, ১৩ তালি, ৯ খালি 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ সস ১০ ১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬' 


ধা ধীন ধীন ধা | ধা ধীন্‌ ধীন ধা| না তীন তাঁন তা | তেটে ধীন ধীন ধা 
শর 


হয় ০ ৩য় 
প্রথম চার মাত্রা | ২য় চার মাত্র! বিভাগেব বোল এক। কিন্তু সমেয় ধা জোরে 
বাজাতে হবে এবং স্থুর বা গান গাইবার সমর ১ মাত্রায় সমের ঝেণক 
পড়বে, ২য় বিভাগে ৫ মাত্রার ঝোক অপেক্ষাকত কম হবে, ফাঁকে 
নিঃশব বা অনাঘাত হ'বে, আবার ৩য় বিভাগে তালি ও ডায়নাতে বোলের 
ঠেকা হবে এই ভাবে তাল সম ও ফাক (খালি) স্থান ঠিক রেখে চক্রাকারে 
অ'বর্তন করে। চার মাত্রা বিভাগে অনেক তাল আছে, তালের গতি ও ঠেকার 
চলন অন্নুসারে তালের তফাৎ হয়। সঙ্গীত জীবনে ত্রিতালের গুরুত্ব অনেকখানি 
--একটি তালের প্রকৃত রূপ আয়ত্ত করতে পারজে অন্থতাল সহজে চেনা যায়। 
তা হোলে ১৬ মাত্র! হোলেই ত্রিতাল হবে ইহার কোন মানে নেই--১৬ মাত্রায় 
আরে। অনেক তাল আছে, যেমন-- 
ভাঙ্গ-__যও ৪ বিভাগ ১৬ মাত্রা 
১ ৫, ১৩ তালি ৯খালি 
১ ২৭ ৩৪ €& ৬ ৭ ৮ ৯১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধা 95 ধীন ও | ধা ধা ধীন 59 | তা 95 তীন 5 | ধা ধা ধীন ৪ 1 
শঁ হু 0 ৩ 


পাঞ্জাবী অঙ্গের ঠুংরীতে বা খেয়ালে এই তাল প্রয়োগ হয়। 


'১২৪ কচসঙ্গীত-_-২য় 


তাজ- পাঞ্জাবী 
১৬ মাত্রা ৪টি বিভাগ 
১, ৫, ১৩ তালি ৯খালি। ৪ মাত্রা বিভাগ 
১ ২ ৩ ৪ €& ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
'ধা গধী কৃ ধ্য|ধা ধ্ধী কৃ ধা! ধা গৃতী ক তা|ধাগী নধী ক্‌ধা | 


শাঁ খ্য় ০0 ৩ঘ 


তাল-_-টগ্সা 
১৬ মাত্রা ৪টি বিভাগ, ৪ মাত্রা বিভাগ 
১ ২ ২ 95 ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ৬২ ১৩ ১৪ ১৫ ১% 


না 9ধী 9কৃ ধী|না 9ধী ওক ধী |না ওতী ওক ভী!না 5ধী 5কৃ ধা 


শী হয় ০ 
টগ্লা অঙ্গের খেয়াল বা ঠপ্লাতে এই তাল প্রয়োগ হয়। 
তাল - কাফ? 


৮ মাত্রা ২টি বিভাগ (৪ মাত্রা ত্রিতাল ছন্দ ) 
(১) ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | না খিন্‌ ধিন্‌ ধা | 


ঞ ২ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮ 
শাঁ 0 
(২) তা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা |] তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | 
আর 
শা 0 
(৩) ধা গে নাতে | না গে ধী না | 
1 0 


(৪) ধাগে নাতে নাগে ধীন। | ধাগে নাতে নাগে ধীনা | দ্রুত লয় 
হা সর রাগ পি সা সা 


(৫) ধাগেনাতে নাগেধীনা ধাতেনাতে নাগেধীনা | 


নি রি ১ টিউন এটি রি চিনি উনি 
৯ ৮ ৩ ৪ 
ধাগেনাতে নাগেধীনা ধাগেনাতে নাগেধীনা | চৌগুণ লয়। 


& ঙ রণ ৮ 
0 


কগসঙ্গীত -২য় ১২৫ 


তালের গতি ও লয়--প্রথম ঠায় বিলম্বিত | দ্বিগুণ | ভ্রিগুণ | চৌগণ | যন্ত্র 
সঙ্গীতে চৌগুণ৯৮ ২১ অতি দ্রুত লয়ে। প্রথম লয়ের গতিকে দ্বিগুণ, চৌগুণ 


গুভূতি করে বাজাতে হয়, লয়ের গতি গুণিত হিসাবে বুদ্ধি করতে হয়। গ্রতিটি- 
তালে একই নিয়মে গতি বৃদ্ধি হয়। 


ভাল-_ আকঙ্া 


১৬ মাত্র! ৪ বিভাগ, ১, ৫, ১৩ ভালি * খালি 


১ ২ ৩ ৪5 «৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ 


ধা ধীন্‌ 9 ধা | ধা ধীন 5 ধা | না তীন 5 তা | 


শঁ ত্য 9 
৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


তা ধীন 5 ধা | 
১৬ 


ত্রিতাল, যৎ ও আর্দা তালের চলনে অনেক তফাৎ শিক্ষার্থীগণ যে কোন" 
তবল। বাদকের নিকট একবার শুনে নিলে ভাল হয়। 


তাল- তিলোয়ার 
১৬ মাত্রা ৪ বিভাগ ১, ৫১ ১৩ তালি ৯ খালি । 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা তেরেকেটে ধীন ধীন | ধা ধা তীন তীন্‌ 
শা ২য় 
৪ ১৩ ১১ ১ ১৩ ১৪ ১৫ ১ 
তা তেরেকেটে ধীন ধীন | ধা ধা ধীন ধীৎ | 
0 ৩য় 
হিলছ্ছিত ভ্রিতাল--( বিলাস্বত গানের জন্য ) 
১ ২ ৩ ৪ 


৫ ৬ পি ৮ 


ধা তেরেকেটে ধিন্ধিন্‌ ধাতে 5 | ধাঁধাগে ধিন্ক্রে ধিন্‌ ধিন্‌ | 
2৮5০2 উত 


পপর সস সপ | উ্পপপরি 
১৩ ১১ ১৩ ১৩ 


৯৯ ১৪ ১৫ ১৩ 
ধা-ধা"ধা তিন্ক্রে তিন্তিন্‌ তাতে | তাগেত্রেকে ধিন্ক্রে ধিন্ধিন্‌ ধাতেও 


৬ পর | সরা | ৬ পট | উপ 
9 


৩ 


১২৬ কঠসঙীত--.২য় 


ছোট ঠুংরী বা গজল অঙ্গের ভাল 
ঠূংরী বা অর্ধ ধুমালী চার মাত্রার তাল ২+২ ভাগ 
১ ২ ৩ ৪ 
ঠেকা-ধা ধিন্‌ | না তিন্‌ | 
7 0 
রবীন্দ্র সঙ্গীত, নজরুল-গীতি, অতুলপ্রপাদি, রজনীকাস্ত, ছিজেন্দ্রগীতি, 
"আধুনিক, গীত, ভজন, দাদরা, কাজরী অঙ্গে যে সব তাল বেশী প্রয়োগ হয়, 
€১) ভ্রিতাল (২) ঝাঁপতাল (৩) একতাল (৪) তেওড়া (৫) রূপক 
(৬) কাফরণ (১০৮ প্রকার কা তালের ছন্দ আছে, স্থরকার নিজের ইচ্ছামত 
ছন্দ তৈয়ারী করে গানে প্রয়োগ করেন )। (৭) দাদরা-_( প্রায় ৬৪ প্রকার 
দাদরা আছে। সরকার নিজের ইচ্ছামত ছন্দ তৈয়ারী করে গানে প্রয়োগ 
করেন )। (৮) স্থর ফাক তাল, এই সব প্রচলিত তাল ছাড়৷ রবীন্দ্র তালে 
অনেক রবীন্দ্র সঙ্গীত আছে । 
নব তাল -- 
৯ র্‌ ১০] ৪ € ১ ৭ ৮ ঢা 
ধা ধীন তা|তিট কতা | গদি গন | ধাগী তেটে | ৯মাত্রা ৪টি বিভাগ 
শা 


রূপকড়া-- 
১ ২ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮” 


ধী ধী না| ধী না | ধা তু না] ৩টিবিভাগ ৮মাত্রা 
ষ্গ তাল-_-৬ মাত্র। ২টি বিভাগ 


৬ ৩ ৪3 ৫ ৬ 
ধা গে | ধা গে তে টে | 


অগ্ধ-ঝাাপতাল ৫ মাত্র। ২+৩ মাত্র 


১ ৮ ৩ ৪8 € 
ধি না | ধি ধি না । 
47 9 

- ঝম্পক তাল--€ মান্্ে 
১ ২ ৩ ৪ ৫ 
ধি ধি না | ধি না 
টার 0 


কঠসলীত--২র ১২৭ 


একভাল 
২ মাত্রায় বিভক্ত তাল। একতাল ১২ মাত্রা, 


৬টি সমান ভাগে বিভক্ত; ১, ৫, ৯, ১১ মাত্রা তালি, ৩, ৭ মাত্র। খালি। 
একতাল আবার ত্রিমাত্রিক ছন্দে হয়। 


২ মাত্রা ভাগে একতালে সাধারণত: বিলদ্বি ত একতা গাম! হয় । 
তবলার ঠেক1] ও বোল £- 


একতাল (ছ্বি-মাত্রিক ছন্দ ) 


১ ৮ ৩ ৪8 ৫ শু ণী ৮ 
ধীন্‌ ধীন্‌ | ধীগী তেরেকেটে | থুন না | কৎ তা | 
4 0 ২য় 0 

৪ ২৩ ১১ ১৭ 

ধাগী তেবেকেটে | ধীন নানা 

৩ ৪ 
চৌভাল 


১২ মাত্রা ৬টি বিভাগ 
১১ ৫১ ৯১ ১১ তানি ৩ ৭ খালি 


ঙ ২ ৩ ৪ ৫ শু শ ৮৮ ৯ ১৩ 
ধা ধা | দীন তা | কিট ধা | দীন তা | তিট কতা | 
শা 0 হ 0 ৩ 

১১ ১২ | 

গদি গন 


একভাল (দ্বি-মাত্রিক ছন্দের গান ) এবং গেঁতালের মধ্যে পার্থক্য দেখাও -- 
১২ মাত্র! তালে ২টি তাল বাঙ্জিয়ে পরীক্ষায় গ্িজ্ঞান! কর! হয় কোনটি কোন 
তাল --ম্থ তত্নাং পরীক্ষার্থী ও শিক্ষার্থীকে ছুটি তালেব বোল ও ঠেচ। ভাল ভ বে 
মনে রাখতে হবে। 


১২৮ কসঙ্গীত-_২য় 


বীপভাল 
১০ মাত্রা! ৪টি বিভাগ 
১, ৩, ৮ তালি ৬ খালি, ধি-মান্ঞা ও ত্রি-মাত্রা যুক্ত 


১ ২ ৩ ৪5 &€ ৬ ও ৮ ৯ ১৩ 
ধী না| ধী ধী না| তী না] ধী ধী না | 
শঁ ২ 0 ৩ 


( দি-মাত্রা বিভাগ ) স্থঝফাকতাল বা শূলতা'ল-_-১* মাত্র! ৫টি বিভাগ, 
১, ৫, ৭ তালি ৩, ৯ খালি 


৯১ ছ ৩ $ € ১ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
ধা ধা | দীন তা | কিট ধা | তিট কতা | গদি গন | 
ঁ 0 ২ ৩ 0 
প্রশ্নঃ ঝাঁপতাল ও স্কফাক তাল বা শূলতালের পার্থক্য দেখাও :-_ 
লঘুতাল দাদ্রা--৬ মাত্র! ব্রি-মাত্রিক ছন্দ, ২টি ভাগ 

১ ৭ ৩ ৪ ৫ ঙ 

ধা ধি না | নাতি না | 

1 9 


একভাল ত্রি-মান্রিক ছন্দে ৪টি ভাগ, প্রতি ভাগে তিন মাত্র 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | ধা থুন না | কৎ তা ধাগে | তেটে ধিন্‌ নানা | 
ঁ ১ 0 ৩ 


ভাল- খেমটা 
১২ মাত্র। ৪টি বিভাগ, ১, ৪, ১০ তালি, ৭ খালি 
ধা তে ধী|নাতে না| তা তেধী |] না তে না | 
১০ ১১ ৩২৭ 


পা ২ ৩ ৪ € ড ৭ ৮ ্ে 
৩য় 


1 ২য় 0 
একতালের ভ্রি-মান্তিক ছন্দের চলন এবং খেমটার চলন ও গতি অনেক 


তফাৎ । 


কণ্ঠসঙ্গীত-_ ত্য ১২৪ 
রূপক তাল-_৭ মাত্র! ৩টি বিভাগ 
৪) ৬ তালি ১ খালি, রূপক তাল ফাক থেকে শুরু 
আবার ভিন্নমত প্রথম ১ মাত্রা থেকে 
সম ধরা হয়। ত্রি-মাত্রা ও দ্বি-মাত্রা যুক্ত । 


ফাক থেকে শুরু ১ মাত্র! সম থেকে রূপক তাল 

১ ২ ৩|।| ৪ ৫ | ৬ ৭ || ১ ২ ৩ | ৪ ৫ | ৬ ৭ 
তীতী না ধী না ধী না]! ধী ধা তৃকৃধী ধী ধা তৃক 
0 ২ ঙ ১৫ খ্য় ৩য় 


এখানে সমের জোক ২য় তাল থেকে এখানে ফাক নিঃশব্ 

রূপক তাল ও তেওড়া তালে অনেক রবীন্দ্র সঙ্গীত নজরুল গীতি, রজনীকান্ত 
ও আধুনিক গান আছে এবং পরীক্ষার সময় ছুটি তালের পার্থক্য লিখতে দেওয়! 
হয়। 


তেওড়া-_৭ মাত্রা ৩টি বিভাগ 
১, ৪, ৬ তালি ( এই তালে খালি বাঁ ফাক অনাঘাত বা নিঃশব্ব ) 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ঙ ৭ 
ধা গোর নাগ | গদ্‌ ধে | ঘেরে নাগ, 


সরণি | পর্ণি টিসি 


৯ খ্য় ৩য় 


১ ৩ ৩ ৪ ৫ ঙ ৭ 


দ্িতীয় ঠেকা ধা দীন তা |ভিটঃ.কতা| গদি গন, 


5৫ খ্য় ৩য় 


দীপচন্দী ভাল--১৪ মাত্র! ৪টি বিভাগ 
১, ৪, ১১ তালি ৮ খালি 
(ভ্রি-মাত্রা ও চার মাত্র! যুক্ত তাল) 


১ ২ ৩ 9৪5 ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধাগেনা|ধা গেধী না|তা গেনা|ধা গে ধী ন 
- ২ ০ ৩য় 

ঞ 


১৩৩ ক্সঙগীত-_-২য় 


ধামার ভাল-_১৪ মাত্রা ৪টি বিভাগ 
১, ৬, ১১ তালি ৮ খালি। &+২+৩+-৪ বিভাগ 
১ ২ ৩ ৬ ৭ ৮ ১৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ক ধিট ধিট |ধা ও|গ তি ট।|তি ট তা ৪. 
4 হয় ০ ৩য় 
ঝুমরা ভাল--১৪ মাত্রা! ৪টি বিভাগ 
১, ৪১ ১১ ভালি ৮ খালি 
৩+-৪ ভাগ ত্রি-মাঁত্রিক ও চার মাত্রার যুক্ত তাল 


টং ৩ ৪ ৫ ৬] ণী 
তেরে কেটে ধীন ধাগী তেরে 

ধীন্‌ ধা তেরে কেটে | ধীন্‌ যেনে 

শঁ ২্য় 

[এ ৪ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 

তীন তা তেরে কেটে | ধীন্‌ ধীন্‌ ধাগী তেরে কেটে 

€ ৩য় 


আড়া চৌতাল-_১৪ মাত্রা ৭টি বিভাগ 


১১৩, ৭১১১ তালি ৫৯, ১৩ খালি। 
৯ ৮ ৩ ৪ ৫ ষ্ ৭ ৮ 
ধীন তেরেকেটে |ধী না| তু না| কৎ তা 
1 ২ ০ ৩ 


৯) ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
তেরেকেটে ধী|না ধী।ধী ন৷ 
০০০৮০ 

9 ৪ 0 


আড়া চৌতাল গুরু তাল, ভ্রুপদ অঙ্গের তাল দ্বি-মাত্রিক ছন্দ, এই তালে 
রবীন সঙ্গীত আছে। 


বিল্ষিত ঝাঁপভাল-(বিলম্ঘিত গানের জন্য ) 


৩ ৪ € 


১ ২ 
ধীন ধাগীতিট | ধীন ধাধ| ধাতি 
৬০১৭১ সা না ১৯ 


শি 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় ১৩১ 


ঙ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
তীন তাগীতিট | ধীন ধাধা ধাতি 
উট ০2০০ ০ সর ১ 


9 ৩ 


বিলম্বিত একতাল-_১২ মাক্রা 


বিলম্বিত লয়ে ধীর গতি অন্গসারে ২৪ বা ৪৮ মাত্রা রে গাওয়! হয়। 
ত্রিতাল _-১৬ মাত্র/--বীব গতি কবে বিলম্বিত ত্রিতাল ৩২ মাত্রা করে 
অনেক সমঘ গাওঘা হয়। গানের গতি যত বিপম্থিত হবে মাত্রার দূরত্ব ও সময় 
তত দীর্ঘ হবে, তালেব গতি ষত দ্রুত হবে মাত্রাব সংখা। বৃদ্ধি পাবে এবং মাত্র 
দুরত্ব ও সময় তত সময তত সংক্ষিপ্ত হবে। 


একতাল বিলক্দিত 
(২৪ মাত্র! ) দি-মাত্রিক ছন্দে 
৯ ৮২ ৩ ১, ৫ ৬ ৭ ৮ 


ধীন ধীনধীন | ধা ধীনধীন | ধা ধাগী | তেরে কোট 
০০০০৮ ০০০ ০০৮০০ 


শঁ ৫ 

০ ১৩ ১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১৩ 

থুন থুনখুন | না নানা | ক কতক | তা তাতা 
সা ০০০ 

২ 

১৭ ১০ ১৯ ২৩ ২৬ হই ৩ ২৪ 

ধা ধাগী |! তেবে কেটে | ধীন্ ধীন্ধীন্‌ | ধা ধাধা 

৬.০ শপ 
৩ ৪ 


প্রশ্ন :-_-বিলঘ্িত একতাল ১২ মাত্র! (ছি-মাত্রিক ও ত্রিমাত্রিক বিভাগ 
। বিলম্বিত ও মধ্য লয়ের তাল লিখ ) 
বিলঘ্িত ও মধ্য লয়ে তাল লিখ :-_ত্রিতাল, বাপতাল। 


কণস্বর প্রয়োগ ও স্বরের রেখাচিত্র 


(৬০৫০০ [1:81191176 (00991:52 ) 


কণ্ঠস্বর কি ভাবে প্রয়োগ করতে হবে হরের রেখাচিত্র বারা ব্যাখ্যা। করার 
চেষ্টা কর! হয়েছে। 


স্বরের কেন্দ্র স্থল এবং 716০1. রেখাচিত্র নম্বর ১ পূর্বেই বলেছি ভারতীয় 
সঙ্গীতের ( উচ্চা সঙ্গীত এবং লঘু সঙ্গীত) শ্ষেত্রে স্বরের শ্রুতি এবং স্বরের 
বেন্দ্র ছল অনুসারে কঠম্থর সাধন! কর! উচিৎ, কঠসঙ্গীত শিল্পীর সঙ্গীত জীবনের 
সফলতা ও ব্যর্থতা এই ত্বর সাধনের উপর নির্ভর করে, এই বইতে গুতিটি 
অধায় এবং বিষয়ব্স্ত বাশ্তক দিক চিন্তা করে ব্যাখ্যা করার চেষ্টা করা হয়েছে 
যাতে শিক্ষার্থীরা শিক্ষাকালে গুতিটি বিষয় চেতন হোতে পাঁদেনে। ১নং চিত্র 
অন্পসারে সা রে গা মা পা ধা নিম্বরের কেন্ত্র স্থলে ম্বর গ্রয়োগ করা উচিৎ । 
গুতিটি স্বরের বৃত্ত 9০৪1 অহসারে হবে, শ্বরের বেন্দ্র স্থলকে বায়ু স্থান বৃত্তাকারে 
গোলাকারে প্রয়োগ করতে হবে । 


২, ৩নং বিকৃত হ্বর প্রয়ে'গ, রেখা চিত্র লক্ষ্য করুণ দেখবেন স্বর গ্রয়োগ 
বৃত্তাকারে হয়নি বলে চিত্র ২৪ং শ্বরের বল (বৃত্ত), 2০1১0, গোল হয় নি। 
রেখা চিত্র ৩নং 71620) (00001 ঠিক হয়নি বলে হুর স্থানে 9৪1 01568 
00001) কাপা কাপা এবং 117] 0106 1610610705 ঠিক হয়নি, 12809 
0020০] যদি ঠিক নী হয় কণ্ঠ ম্বরের ধ্বনি বা শ্বর কম্পন যুক্ত হবে, 
গলায় অলঙ্কার যুক্ত শ্বর গ্য়াগ যাকে আমর! গ্রচজিত বথায় বলি শিল্পীর ক 
ক্বর হুদ এবং কাজ আছে। বস্বর শ্বর গ্রয়োগ ভরাঁট এবং বৃত্তাকার হওয়। 
উচিৎ ষদ্দি খাঁড়া বা লহ্ব' ভাবে শ্বরকে প্রয়োগ করা হয় তবে ত্বরের মধ্য স্থলে 
যেন ফ্লাকা ব1 £9 না থাকে সে দিকে লক্ষ্য করা উচিৎ। 


রেখা চিত্র ৪--স্ঠিক বুত্তাক'রে স্বর গ্রয়োগ করার ফলে শ্বরের গতি এবং 
স্বর স্থান 5০916 এবং 716০1 ঠিক ভাবে আছে। এখানে আমি ব্যক্তিগত 
মত অন্গসারে ৬০০০ 70810176 এবং ০1০6 16100617176 এর ব্যাখ্যা 
করার চেষ্টা করেছি, 90516 এ ৬০1০6 76070611716 বা ০1০০ 11105098002) 
বুজি গত অভিজ্ঞতার ফল, পুর্বে হিন্দু, মুসলমান গায়ক এবং গায়িকার। 


রর 
৫০০) 


ণ ৬৫ ৮২৪০৬ ঠিক /১৬/৬২ 


৯০ ছাদ [প্র (ওর পট ২৯7 


১২০৭ ম্ড 
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৯৫ প ০০০  উেজজর___.++ 
| পি পা নী ৮1 


১৬ রী 
/ন খা শিস এ রর 


১৩৪ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


তাঁদের উপযুক্ত শিল্ত এবং শিষ্যাকে নিজের কণ্ঠম্বর প্রয়োগ করবার ষে 
স্বর প্রয়োগ কৌশল শিক্ষঘঁকে শিক্ষা দিতেন, তীর! হয়তো 5০167)08০ কারণ 
গুলি ব্যাখ্যা করে বোঝাতে পারতেন না, সঙ্গীত গুরু মুখী বিষ্া এবং গুপ্ত 
বিা ) 18009] [000%712052 8100 12912. 1709102] 92156 ছাড়। 
গান শেখা খুব কঠিন, কয়েক জন গখ্যাত সঙ্গীত শিল্পীর হ্থর প্রয়োগ কৌশল থেকে 
এখানে রেখাচিত্রের মাধ্যমে ম্বব প্রয়োগ কৌশল ০1০০ 16170617126 
[5010151002 বোঝাবার চেষ্টা বরেছি শিক্ষার্থীরা এই ভাবে প্রয়োগ করে দেখতে 
পারেন। পূর্বে বড় প্রদীপের শিখার সামনে স্বর প্রয়োগ করে শিল্পীরা রেওয়াজ 
করতেন, শ্বব প্রয়েগের ফলে যদি প্রদীপের শিখা এলে মেলে! ভাবে কাঁপতে 
থাকে তা হোলে বুঝতেন, স্বর গ্রয়োগ সঠিক হচ্ছে ন1। 

71601) ০0৫ 0176 ৮০1০৪ অর্থ1ৎ ম্বরের শ্রতি অনুসারে স্বরের ওভন, আফ়তন, 
ঘনত্ব, হ্বরস্থানের দুরত্ব, বৃত্ত, লম্ব, সহল বা বৃত্ত রেখার ব্যাস, পরিধি ঠিক রেখে 
বর কে সঠিক স্থানে নিক্ষেপ করা । বেখ। চিত্র- ৫ ড/9০ বা ঢেউ এব মত 
করে শ্বরকে পরিচালনা করা বা ত্বরের রেখা চিত্র অস্কন করা চিত্র শিল্পী যেমন 
তুলি বা কলমের কালি দিয়ে, মোটা, সরু, বুর্তীকার, লম্ব বা বক্র রেখা অঙ্কন 
করেন, বসঙ্গীত ননী সেই রূপ ভাবে শ্বাস গ্রশ্বাসেব সহযোগে স্বরের শ্রুতি 
নিয়ে সুরের রেখা চিত্র অঙ্কন করে সঙ্গীতের মুচ্ছণা দিয়ে বিভিন্ন ডের বিভিন্ন 
রসের সঙ্গীত রাটগা করেন । রেখাচিন্র-_-৬ বীনিক ভাবে স্বর প্রয়োগ । 

রেখাচিত্র ৭ ও ৮ লক্ষ্য স্রুণ--ম্বণ প্রয়োগের সময় শ্বাস প্রশ্থান 0:90 
০0120:0] ঠিক না হওয়াতে আ৪০ খা ঢেউএর মধ্বত্তী স্থানে শ্বরের বায়ু 
সঞ্চালণ ঠিক না হওয়াতে কম্পন যুক্ত ফাকা ফাকা বিকৃত ম্বর প্রয়োগ হয়েছে। 
রেখাচিত্র * ম্বরেব সবল গতি বেখীচিত্র ১০--ম্ববের বায়ু স্থান বা স্বরের ব্যাপ্তি, 
খাদে ব' মন্ত্র সপ্তকে ম্বকেধ আওয়াজ মোট। হয় এবং ভারী হয় তাই শ্বরের 
গতি বিলম্বিত হয়। 

খাদ সপ্চকের স্বরজের ( সাঁ। যদি » ইঞ্চি হয় মধ্য সঞ্তুকের সা হবে ২ ইঞ্চি, 
তার সপ্তক হবে ১ ইঞ্চি, অতি তব সগ্খকের সা হবে ২ ইঞ্চি, শ্বর স্থানকে 
50216 ব! ফিতা 'দয়ে মাপা যায় ন", শ্রবণ শত্তির দ্বারা স্বর পরিচয় করে 
নিতে হয়। 

রেখাচিত্র ১১--সা এর উপর লম্ব ভাবে খষভ কে প্রয়োগ করা হয়েছে, 
এখানেও সেই একই নিয়ম, সোজঙাবে একটি শ্বরের উপরে আরেকটি স্বর 


কঠসঙ্গীত--২য় ১৩৫ 


স্থিরভাবে গ্রয়োগ করতে হবে, যদি 71520) ০0601 ঠিক না হয় তা হোলে 
কোন ত্বর অন্ত একটি স্বরের উপর বেশীক্ষণ অবস্থান কবতে পারবে না । 

রেখাচিত্র ১২ ত্রিভূজাকারে স্বব প্রয়োগ কর! হয়েছে, এখানে একটি প্রশ্ন 
শিক্ষার্থীরা করতে পারেন বৃত্ত না হোলে কি কবে স্বরের কেন্দ্র স্থলে স্বর প্রয়োগ 
করবো- প্রতিটি স্বর যখন আলাদ' আলাদা গ্রয়োগ কব! হয় তখন স্বরের 
কেন স্থলে স্বর প্রয়োগ কব হয়-_কেন্দ্র স্থল হোতে স্বরের মধ্যস্থলে একটা 
বিন্দস্তান থাকে এখন যখন ত্রিভজাকাবে স্বব প্রয়োগ কর! হয় তখন বিন্দু স্থান 
গুলিতে স্বরের রেখা যোগ করতে হয় যেমন সা খ গা করে দেখানে। হয়েছে । 

রেখাচিত্র **__ বিকৃত স্বর প্রযোগ হঙ্েছ। 

রেখাচিত্র ১৪--খাঁদ সপ্তক থেকে যখন এক দমে বা খাদ থেকে তাৰ সপ্তক 
পর্যস্ত স্ববের (1310157655, দৈর্ঘা, প্রত্থ, উচ্চতা 'অসাবে শ্ববের প্রয়োগ করতে 
হয়--যেমন মধা সপ্তকের পা স্বরে যদি হঠাৎ ভারী কবে মোটা ও গম্ভীর স্বর 
প্রয়োগ করা হয় তবে ত্বরের গতিপথ বিবুত হবে, ১৪ন* চিত্রে সঠিক স্বর প্রমাগ 
দেখানো হয়েছে বেখাচিত্র ১৫ বিকৃত ত্বব প্রয়োগ দেখানো হয়েছে। 

বিকৃত জ্বর প্রয়োগ রেখাচিত্র নং ১৫ যেমন অনেকের স্বর তার সপ্তকে 
বা অন্ত স্বরে বেশীক্ষণ শ্বাধীভাবে স্থিৰ হয়ে দাডাতে পারে না, যেমন নি থেকে 
পাবা পা থেকে পা স্বব প্রযোগ কণা হোল অথচ স। তে স্বর দ্রাডাতে না পারাব 
জন্য প্বব স্থান থেকে নেমে এলো । 

রেখাচিত্র -১৭ মীভযুক্ত শ্বর প্রঞ্জেগ দেখানো হয়েছে । নী স্বর প্রয়োগ 
অর্দবৃন্ত বা ০৮০ হযে বায় । রেখাচিত্র- ১৮ সংমিশ্রণ স্বর প্রয়োগ যেমন যখন 
২বা৩বা৪ স্বর সংমিশ্রণ করে একটি আঘাতে একটি দানা বা বৃত্ত করে স্বর 
প্রয়োগ করা হয়। 

রেখাচিজ্র--১৯ [২1175 ৮0166 12150611176 গোলাকার দান! যুক্ত বৃত্তাকারে 
একটি শ্বর থেকে অন্ত একটি স্বরে যখন স্বব প্রয়োগ করা হয়, | 

রেখাচিত্র ২০-_স্বপ প্রয়োগের সময় দেহের বা কণ্ঠের ষে স্থানগুলি স্পর্শ করে 
স্বর প্রয়োগ করা হয়-:যেমন খাদ সপ্তকে নাভি স্থান থেকে স্বর উৎপাদন করা 
হয়। নিস্বরে নাসিকার ছুই দিকে বেশী জোর লাগে । (05956 ০1০০-_বক্ষ 
স্থান থেকে ত্বর উৎপাদন হয়ে তার সপ্তকে নাসিকা ও তালু স্থান স্পর্শ করে। 

বিঃ দ্রঃ এখানে ব্যক্তিগত মতান্থসারে শিক্ষার্থীদের বোঝার স্থবিধার জন 
প্রধান প্রধান কয়েকটি স্বর প্রয়োগ কৌশল প্রণালী দেওয়া হোল, শ্বর প্রয়োগ 


১৩৬ কঞ্সঙগীত--২য় 


কৌশল আরে! অনেক আছে, পরবর্তাঁ কণ্ঠসঙ্গীত ৩য় সংখ্যায় সেই সব রেওয়াজ 
ও ত্বর প্রয়োগ কৌশল দেওয়া হবে। অনেক উৎসাহী শিক্ষার্থী পত্রযোগে শ্বর 
প্রয়োগ কৌশল সম্বন্ধে জানতে চেয়েছিলেন, তাই বিস্তারিত ভাবে স্বর প্রয়োগ 
সম্বন্ধে এবং গৃহে রেওয়াজ করার স্থবিধার জন্য স্বরের রেখাচিন্তর করে দিলাম । 
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সঠিক স্বর প্রয়োগ, গানের বাণী ও উচ্চারণ, কণ্ঠম্বর ও স্বরস্থান 
হি লিলা ১৫ 


২ 

পিন ১ 

হ্‌ৰ 

চ বর্গ: 

টাও 
(ক বর্গ | কন্ঠ 


আমরা বাংলা, ইংরাজী, সংস্কৃত বা উর্ঘ যে কোন ভাষাতে কথা বলি বা গান 
করি, তখন কতকগুলি ব্যাকরণের নিয়ম মেনে চলতে হয় তা৷ না হোলে ভ্রুতিমধুর 
অর্থযক্ত শব্দ বা ঘাঁণীর নির্ভল উচ্চারণ হয় না, উচ্চারণ ঠিক না হোলে গানের 
বাণীর অর্থ বিকৃত হয় বা একই শব্ধ বা বর্ণ উচ্চারণের ভুলের জন্ত মানের তফাৎ 
হুয়। যেমন--বিন1 মানে 10১03, বীণা মানে বাগ্যযন্ত্র। তোমা বিনা হৃদয় 
বীণা বাজিবে না আর--এখানে একই বাকোো ছুইটি বিনা এবং বীণ! শব আছে, 
দস্তন এবং মূর্ধাণ উচ্চারণে অর্থের প্রভেদ অনেক হয়ে যায়--যখন আমরা গান 
করি বা কথা বলি তথন তা বর্ণ উচ্চারণের দ্বারা সঠিক করে বোঝার চেষ্টা করি। 
এখন যদি কেহ প্রশ্ন করেন খ্যাল গানে তো! কাব্য সঙ্গীতের মত অত বাণী বা 
শব বোধ বর্ণ থাকে না, তবে সেখানে বর্ণের উচ্চারণ ভুল হোলে এমন কি ক্ষতি 
হবে? ক্ষতি হবে অনেক; কারণ বর্ণ উচ্চারণ স্থানের সহিত শ্বর স্থানের সম্পর্ক 
রয়েছে। যেমন--শ্বরস্থান্সাঁ, মা, পা এই ত্বর প্রয়োগের সময় নাসিক শ্বর 





কগসঙ্গীত --২য় ১৩৭ 


হবে না, আবার কড়ি মা এবং শুদ্ধ নি তে নাসিকা স্বর উচ্চারণ হবে, আবার 
কোমল ণি তে অর্থ নাসিকা স্বর চন্দ্রবিন্দু যুক্ত উচ্চারণ হবে । 

বর্ণ ছই প্রকার-_গ্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণ। স্বরবর্ণের সাহাষ্য ছাড়া ব্যঞ্নবর্ণ 
উচ্চারিত হোতে পারে না। যেমন--“কখন”__-কআ খঅ নঅ। যেমন--“আমি” 
শব-_আম,-ই,." 4ম অ+ই। 

(১) অ, আ, ক, খ, গ, ঘ, ও, হ-_ইহাদের উচ্চারণ ক হইতে, সেই জন্ত 
ইহাদিগকে কণ্ঠবর্ণ বলে। (6:০৪) 

(২) ই, ঈঃ চ, ছ, জ, ক, এ, ষ, শ-_ইহাদের উচ্চারণ তালু, সেই জন্ত 
ইহাদের তালব্য বর্ণ বলে (091965] )। 

(৩) প্ব, ট, ঠ, ড, ঢ, ৭, র, ষ__উহাঁদের উচ্চারণ স্থান মূধধণ, সেইজন্া মৃধণ্য 
বর্ণ বলে (০616591 )। 

(৪) ত, থ, দ, ধ, ন, ল, স--ইহাদের উচ্চারণ স্থান দত্ত, সেই জন্য দস্তা বর্ণ 
বলে (102021 )1 

(৫) উ, উ, প, ফ, ব, ভ, ম--ইহার্দের উচ্চারণ স্থান ওঠ, সেই জন্য ইহাদের 
ওষ্ঠবর্ণ বলে ( [25191 )। 

(৬) উড, এ, ণ ন, ম, ", ং-ইহাদের উচ্চারণ নির্দিষ্ট স্থান ছাডাও 
নাদিকার সাহায্য নিতে হয়, এই জন্য ইহাদের অন্থনালিক বর্ণ বলে (9591 
50010 )। 

(৭) এ, ও- ইহাদের উচ্চারণ স্থান কঠ ও তালু, সেইজন্য ইহাদের কণ্য 
তালব্য বর্ণ বলে (08600109-081869] )। 

(৮) ও, ওঁ-_ ইহাদের উচ্চারণ স্থান ক ও ওষঠ, সেই জন্য ইহাদের কঠোষ্ঠয 
বর্ণ বলে (ে6৮৪10-1215191 )। 

(৯) ব, ৰ-_অন্তঃস্থ ব, এর উচ্চারণ স্থান দত্ত ও ষ্ঠ, সেই জন্য দস্তোষ্টয বর্ণ 
বলে (10217691-1910191 )) 

বর্ণ উচ্চারণ, প্রকাশভঙ্গী, ভাষা, বাণী, গীত, গাঁনের বাণী ( হিন্দি, বাংলা, 
উচ্চ) চিত্রে বর্ণ-উচ্চারণ স্থান, বাংলা, হিন্দি উদ বর্ণ উদাহরণ হিসাবে করা 
হয়েছে, উদ্দতে জ-£ ভাব বেশী থাকে, তাছাড়া সন্ধি এবং সক্ষিবিচ্চেদ 
উচ্চারণ থাঁকে । ষ বু, ল্‌, ব.. তত্তঃস্থ বর্ণ শ. ষ. স্‌ হ. উদ্মবর্ণ 1 

ক বর্গ--অর্থাৎ ক হইতে ও পর্যন্ত স্পর্শ বর্ণ। ক বর্গ হইতে প বঙ্গীয় বর্ণ 
স্পর্শ বর্ণ। সন্ধি-যেমন--গ+অকশ্পগ, আয় অকম্পগায়ক। বর্তমানে 


১৩৮ কঠসঙ্গীত--২য় 


আমর! প্রধানত-_বাংলা, হিন্দিতে বেশী গান করি, বাংলা ভাষা লিখিত শুদ্ধ 
ভাষা এবং আঞ্চলিক কথিত ভাষা, শুদ্ধ বাংল! ভাষা. আবার সংস্কৃত মিশ্রিত হয়। 
যেমন বর্তমানের হিন্দি ভাষা--শুদ্ধ হিন্দি ভাষ! সংস্কৃত দেবনাগরিক ভাষা, আবার 
আঞ্চলিক হিন্দি ভাষা আছে। হিন্দি এবং উদ ভাষা সংমিশ্রণে হিন্দি ভাষা 
আছে। আবার পারসী, ফাসঁ, আববী ও উদ ভাষার সংমিশ্রণে গজল, কাওয়ালী 
এবং অনেক হূংরী গানের বাণী আছে। স্তরাং গানের বাণী উচ্চারণের সময় 
গায়ক-গায়িক্কাদের উচ্চারণ সম্ধদ্ধে বিশেষ ভাবে সচেতন হোতে হবে। 


রবীন্দ্রসঙ্গীত, নজরঃলগীতি, অ তুলপ্রসাদী, র্জনীকাস্ত, 
দ্বিজেক্্রগীতি প্রভৃতি গানের ভাষ! এবং উচ্চারণ 


ব্বীন্দ্র সঙ্গীতে বাবীক্দ্িক উচ্চারণ করে রবীন্জ্র সঙ্গীত গাইত হয়--এখন 
অনেকে প্রশ্ন কবেছেন বাবীন্্রিক উচ্চাবণ কি? রবীন সঙ্গীতের উচ্চারণ প্রণালী 
প্বীজ্রনাথ নিজেই ব্যাথা। করে গেছেন স্বরলিপিতে। উচ্চারণেব প্রণালী দেওয়। 
থাকে তবুও বাণী উচ্চারণেব সমব রাবীন্দ্রিক ভাবধারা বজায় রেখে উচ্চীরণ করতে 
হবে--যেমন আমার ('অ)- আমার (.) হসম্ত যুক্ত -- 


॥ আমাঁব পরাণ যাহা চায়”-_ ॥ 
আ। আজ অআ 


নজরুলগী তিতে অনেক শব্দ আছে--গক্গলেব উচ্চাবণ হবে-যেমন মুসাফির, 
রজনীকাস্তেব অনেক গান আঞ্চনিক ভাষার প্রভাবে গাইতে হয়, অতুল প্রসাদের 
গানেব উচ্চারণ অনেকটা! ববীন্দ্র সঙ্গীতেব বাণীর উচ্চারণের মত। দ্বিজেজুগীতি, 
রবীন্দ্র সঙ্গীতে অনেক বাণী আছে সংস্কৃত শবযুক্ত। সুতরাং গানগুরিকে ভাল 
ভাবে পডে তবে গান কব উচিৎ । 


নজরুলগীতিতে উদ শব্দেব সহিন্ত বাংলা ভাষাব সংশিশ্রপ হয়েছে, আবার 
লোকগীতিতে প্রচলিত পূর্ব বাংলার এবং আঞ্চলিক অর্থবোধ শব চয়ণ কর! হয়েছে, 
যেমন নাগিস, নওবোজ, ইবাণ কবি কাদে, সাকীর শরাব, আরবী, উ্ছ্” 
শকের সঙ্গে আঁববী স্থর ও বাংলার বাউল, কীর্তন, শ্যামা সঙ্গীত, লোকগীতি ও 
সঙ্গীতের স্থর সংমিশ্রণ হয়েছে । যে কোন গান গাইতে হোলে প্রথম গানের বাণী, 
শব অর্থ, ভাঁবধার! বুঝতে হবে, ছিতীয় কোন স্থুর বা কো'ন 17088০-এর উপর 
গান রচনা করেছেন সেট! বুঝে গান 1061001750:8001 করতে হবে। 


কস ত--২র ১৩৯. 
রজনীকান্তের গানের বাণী, শুদ্ধ বাংল শব্দ, সংস্কৃত শব্ধ ও প্রচলিত আঞ্চলিক 


গ্রাম্য শব চয়ণ করা হয়েছে--যেমন “খুব করে মোরে মেরে ধরে শেষে “আয় 
ষাছু বাছ। বলে” 

দ্বিজেন্দ্রগীতির অনেক বাণী দীর্ঘ ও সংস্কৃত মাশ্রত পৰ। যেমন__ 
পতিতোদ্ধারিণি গঙ্গে ৷ শ্যাম বিটপি ঘন তট বিদ্ধাবিনি ধূসর তরজ-ভঙ্কে ॥ 


আধুনিক গান, ছায়াছবির বাংল। ও হিন্দি গান। 


রেকর্ডের বাংলা ও হিন্দি গান 


বর্তমানে আমরা যে বাংলা গাঁন শুনি অনেকের মতে দেই সব গান কাব্যের 
দিক থেকে দুর্বল এবং নূতন চি্তাধারার অভাব ঝুল অনেকে পত্রযোগে 
মতামত প্রকাঁশ করেছেন । 
অনেকে বর্তমান কালের গানের বাণী ও স্তব রুচি সম্পন্ন নয় বলে মত 
প্রকাশ করেছেন, অনেকে বাংলার সাংস্কৃতির ক্ষেত্রে এই রূপ ছুধল রুচিহীন বিকৃত 
গান হওয়া উচিৎ নয় বলে মত প্রকাশ কবেছেন। বতমান কালেব উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের শিল্পীব অভাব বলে জানিয়েছেন। অনেকে পত্র পেয়েছি এই পত্রগুলি 
ংবাদপত্রে পাঠানে! উচিৎ ছিল কারণ আমি একজন কণ সঙ্গীত শিল্পী, এট বইতে 
কাবে। সম্বন্ধে সমালে।চনা করা "মামাব ভাচৎ নয়; ন্যামি এখানে শুধু আধুনিক 
বাংল গানে স্ব এ বাণীব কথাই বলবো । পূর্বেই বলেছি ২৪০০:-এর 
(00201021:018] গান বাজাবের চাভিদ" অস্সারে হয়ে থাকে, আমর। পধাই ক্ষানি 
কোন শিল্পী যদি 00101761019] টিক থেকে বার্থ হণন তবে সেই শিল্পীর 
০00010061012] 6০10-তে গান করা মুস্কিল হয়, রেকর্ডে, ছায়াছবিতে অনেক 
ভাল স্থুর ও ভাল গান হয়েছে, পশ্চিমবঙ্গে নৃতন চিন্তাশীল গীতিকারের অভাব 
একথা অনেকেই স্বীকার করেন। আধুনিক গানে বর্তমান কালে আধুনিক শকের 
বেশী প্রয়োগ হয়। কাবা সঙ্গীতের গানে কাব্য, কাহিনী বা মূল ছবি যদি না 
থাকে শুধু 0:01,6508601,-এর উপর গানের বাণী প্রোগ কথা হয় তবে যে গান 
কাব্য সঙ্গীত কাব্যিক ভাব নষ্ট হয়। 
শ্রোতা যখন একজন শিল্পীর গান বিচার করেন, তখন শিল্পীর মানসিক 
দিকটা অতট1 ভেবে দেখেন না । যেমন--একজন শিল্পীর একটি গান বা ছুটি গান 
জনপ্রিয় হোল না তখন নেই শিল্পীকে তৃতীয় বেকর্ড করার স্থযোঁগ পেতে অনেক 
অন্থবিধা হয়, গায়কের ভবিষ্যৎ ও জন।গ্রয়তা, গীতিকার ও স্থবকারের উপর নির্ভর 


১৪০ কঠসঙ্গীত--২য় 


করে, 7751০ 101:6০0০: একজন শিল্পীর কণম্বর নিয়ে নানা ভাবে 
09111021705] গান করেন, শ্রোতার মধ্যে যেমন শ্রেণী বিভাগ আছে গায়ক- 
গায়িকার মধ্যেও সেইরূপ শ্রেণী বিভাগ আছে। এক শ্রেণীর শ্রোতা হাক 
চটকধার গান পছন্দ করেন আবার অন্ত দিকে এক শ্রেণীর শ্রোতা শান্ত 
0২017081700 0161010.5 রাগাশ্রয়ী ,গান পছন্দ করেন। শিল্পী তীর সৃষ্টির 
মাধ্যমে শ্রোতা তৈয়ারী করেন। 
প্রায় সমোচ্চারিত ভিন্নার্থক শব 

দীন-_দরিদ্র, দিন--দিবস। আশা-আকাক্ষা (1706). আসা-- 
আগমন (০০72০ )1 নীর-_-জল, নীড--পাখীর বাসা। অবিরাম-_অবিশ্রান্ত, 
অভিরাম--ন্ুন্দর । লক্ষ--শত সহম্র, লক্ষ্য--দৃষ্টি। শব-_মৃতদেহ, সব-_- 
সকল। অব্- ভাত, নন্ত--অপর। ছিপ-_হাঁতী, দ্বীপ- প্রদীপ, ছ।প_ 
চারিদিকে জল বেষ্টিত স্থলভাগ | নিশিত--শানিত, নিশীথ- রাত্রি । মণ 
চলিশ সের, মন-চিত্ত (1701)0 )। 

বিষ--গরল, বিসম্পপন্মের যুণাল, বিশ- কুডি ০120, অনেক ক্রিয়া পদে 
তুল উচ্চারণের জন্য অর্থের পরিবর্তন হয়-_ পরব, পড়, করা, কড়া, ধরা (০৪:০১) 
ধরা (6217) এইরূপ অসংখ্য শব্ধ আছে সঠিক উচ্চারণ না করলে অর্থের বিপরীত 
অর্থ হয়, হিন্দি এবং উর্দুতে ও এইরূপ বহু শব্খ আছে _যেমন স্তল্লামৎ রহো 
সাল।-_মৎ- রহো-_শ্যল্লামৎ»মানে সুখী হও । আর সেই শব ভেঙ্গে আলাদা 
ভাবে বললে মনে হবে-গালাগাল। 

কণ্ঠস্বর ও উচ্চারণ স্থান। 

সা, মা, জিহবা, ওষ্ঠ, কঠনালী, দুইটি 187.0এর সহযোগে রে ও ধা। 0308, 
জিহব।, দস্ত, ছুই পাশের চোয়ালের সহযোগিতায় উচ্চারণ হয় । গা. 01096 
ও জিহবার সহযোগে । ম ও নি-্ুনাসিকার (ছুই পাশ্বের নাসিকাছয় ) দ্বার! । 

খান গীইবার সময় শরীরের যে সকল অংশ বেশী কাজে লাগে । 

(1) উদর--নাভি হোতে নাদ ও গভীর ধ্বনি বাষু পরিপূর্ণ ভাবে গ্রহণ 
করতে হয়, গানের সময় পেট শক্ত করলে স্বরের আওয়াজ চাপা ও কঠিন হবে। 

[7581 (হৃদয় )-আভিধানিক অর্থে হৃদয় শবের অর্থ 186 01891) 
590 0৫:0912665 00০ ০1০০৭১ হৃৎপিণ্ড, 15610000536 1271 0: 616 0০05. 
শ1০0102] 5০1০1)০০ হৃদয়কে বিজ্ঞান ভিত্তিক ব্যাখ্যা করেছেন, সঙ্গীত শিল্পীর 


কসঙ্গীত--২র ১৪১ 


জীবনে গানের ক্ষেত্রে, অনুভূতির ক্ষেত্রে, হৃদয়েব গভীরতা| গুরুত্ব শিল্পী ও 
শ্রোতার জীবনে সবচেয়ে বেশী-"*শিল্প, সাহিত্য, সুললিত যে কোন শিল্পের ক্ষেত্রে 
হৃদয়ের স্পর্শ একান্ত প্রয়োজন। মামু'ষর জীবনে হৃদয়ের অনুভূতি সবচেয়ে 
বেশী কাজ করে--সত্যি কথা বলতে কি হৃদয়ের আবেগ, অনুভূতি না থাকলে 
গান গাওয়৷ যায় না, গান, কবিতা, সাহিত/, চিত্রকল। নৃত্য নব সুললিত শিল্প- 
কলার উৎপত্তি স্থল হৃদর--হৃদয় বিনা বাজে না বীনা । 

০০০১-বায়ু সঞ্চলণের সহযোগিতা করে। দত্ত, ওষ্ঠ, কাধ, কণ্ঠনালী, 
স্বরযন্ত্র জিহবা, কর্ণ, নাসকা, তালু এই অংশগুলি 01506 সহযোগিতা। কবে। 





কি ভাবে কণ্ে স্বর উৎপাদন হয় 

[27512 (জ্ববযন্ত্র) অনেক পেশী যুক্ত থাকে । তার সঙ্গে ভিতরের দিকে 
1005005 ০086 ও ০০৪1] ০0 থাকে। ০9০৪] ০01৫ বা ম্বরবন্ত 
[910সএর ভেতর থাকে ; এর সামনের দিকে থাকে ঠ051010 ০8161866) 
পেছনে থাকে £5090910 কাটিলেজ। [.212সএর পেশীর নড়াচড়ার ফলে 
যে স্পন্দন সৃষ্টি হয় ভার ফলে স্বর উৎপাদন হয়। পেশীগুপি এই শব্ষকে নিয়ন্ত্রণ 
করে। ড/1]] £0:০০ অনুসারে পেশী সঞ্চালিত হয় তার ফলে ইচ্ছা মঞ্চ 
উচ্চস্বরে বা নিয়ন্বরে আমরা ম্বর উৎপাদন করে খাকি। 1721528এর উপরে 
থাকে একটি ছোট 5:21619559| খাগ্ঠ গিলিবার সময় এই [-21যা1 এর মুখটি 
নিজে থেকেই বন্ধ হয়ে যায়। যদি ঠিক সময় এইটি বন্ধ না হয় তখন খাছ্য কণ! 
[গাম প্রবেশ করে ও বিষম লাগে। চিত্রের সাহায্যে গল! ভিতরের, 
অংশ দেখানো হয়েছে। 


্বাসপ্রশ্বাস 


গান গাইবার সময় কিভাবে শ্বাস গ্রহণ করা উচিৎ এবং কিভাবে দম: প্রশ্বাস 
'ছাঁড়া উচিৎ । 

শ্বাস ক্রিয়া সম্পন্ন হয় কিভাবে (91620 ০০700] ) (১) নাক বা 
মুখের ছিদ্র পথে, (২) ফ্যারিংদ বা গলকক্ষের সাহায্যে (৩) ল্যারিংস বা 
স্বরযস্ত্র (৪) ট্রেকিয়া বাশ্বাসনালী (৫) দুটি ক্রস্কাই (৬) অপেক ব্রস্কিওল 
ও এলভিওলিজন, [41065 বা ফুস্ফুস। 

স্বাসক্রিয়া-একদ্ন স্ৃন্থ মানুষ প্রাপ্ত বয়স্ক ১৮ থেকে ২০ বার শ্বাস ক্রিয়া 
করে থাবে'; উপযৃক্ত বেওয়াজ প্রণালী ছার? এই শ্বাস ক্রিয়ার পরিমাণ বৃদ্ধি 
করতে হয়। শ্বাসগ্রহণ__:620:1076, নাসিকা হইতে শুরু করে ফুলফুস পর্যন্ত 
যে পথ দিয়ে শ্বাস-প্রশ্বাস ক্রিয়া! চলে, তাকে বলে £1995986, 

গানের সময় কিশ্াবে শ্বাস ক্রিয়। চলে-- 

নিঃশ্বাস প্রশ্বাস -710058100005 1 200. 000 16550108001 (1) £ভতবে 
শ্বীস পদ্ধতি-_]17621759] 13237179610) (2 [য0017121 0:230109110) 
ফুন্ফুসে শ্বাস প্রক্রিরা- (1) [10901096092 শ্বাস গ্রহণ কবা (২) ঢা91196101) 
নিঃশ্বাস পরিত্যাগ কব] 

যখন আমবা গান কবি তখল জিহবা, শ্বাসনালী, কশ্বর যন্ত্র, মুখেব ভিতবের 
অংশগুলি গানেব বাণী উচ্চারণ ও স্বর উৎপাদন কার্ষে ব্যস্ত থাকে তাই তখন 
নাসিকা দিয়ে শ্বাস গ্রহণ বেশী করতে হয় এবং গানের গঙ্গে প্রয়োজন মত বায়ু 
ছাড়তে হয়। মুখ দিয়ে গান করি তখন যদি বাইরে থেকে মুখের ছ'র বাধু 
গ্রহণ করা হয় তবে গান গাইতে এবং উচ্চাবণ করতে অস্থবিধা হবে । 


[ কি কি কারণে শ্বাস প্রশ্বী কার্য বিদ্ব হয় এবং গ।ইবাব সথয় স্বর উংপাদন 
ও বাণী উচ্চারণ করতে অস্থবিধ। হয় 
(১) যদি [,81)55এর দোষ থাকে এবং সর্দি, কালী, এলাজী থাকে, হাপানী 
থাকে, শরীরে বেশী মেধ চবি থাকে, নাপিকার ছুই পাশ বন্ধ থাকে, পাইনা 
রোগে মবচেয়ে বেশী গায়কের ক্ষতি করে, নাকে পলিপাস, নাসিকার ভিতরে খা 
বুকেশলার শ্লেম্া জমে থাকে, সেইজন্ত পূধেই বলেছি গায়ক-গায়িকাদের উচিৎ 


কণ্ঠসঙ্গীত---২য় ১৪৩ 


অভিজ্ঞ দ. টব." চিকিৎসক দ্বার! গলা, নাক ও কান বৎসরে একবার পরীক্ষা 
করিয়ে নেওয়া । (২) কোন উপযুক্ত শিক্ষকের নিকট স্বর প্রয়োগ কৌশল ও 
০106 6917106 শিক্ষা কর! | 

কর্ণ (০৪: ), শ্রবণ, শ্রুতি (4£0016015 561558:500 )- 

কি করে আমর! শুনতে পাই? 

কি করে বুঝতে পারি নুর আর বেনুর ? 

সঙ্গীত ধ্বনি কিভাবে আমাদের মনে আনন্দ দান করে। 

গঠনের দিক থেকে আমব! কানকে তিনটি ভাগে ভাগ করি--(১) চ5097791 
৪৪ (২) মধ্যকর্ণ (710012 2::) (৩) অস্তকর্ণ ( [12721 29:)। 
[591 1১016-কর্ণকুহরের শেষ প্রান্তে একটা পর্দা আছে তাকে বল। হয় 62: 
0701), কর্ণে-নাঁক-গলা শ্রুতিনালী (55690171210 08০) ছাবা যুক্ত। কানের 
ভিতরে হাডের ঠৈবী একটা ছোট হাতুডী বা [721777061 থাকে [7917176এর 
সঙ্গে আব একটা বড হাড লেগে থাকে (4১০৮1), বাধু শব্ধ তরঙ্গ যখন কর্ণে 
প্রবেশ করে তখন (সই ছোট হাতৃডীটা 6৪] 01:01) কানের ভিতর চামড়ার 
ষে পর্দা থাকে তাতে আঘাত কাব তখন সেই শব্ধ তরজ মস্তিফ্ষে গিয়ে আমাদের 
শ্রবণের অস্ভৃতি দেয়। স্থমধুব ধ্বনি, শ্রুতি মধুর কথা হৃদয়ে অ্নুভূতিব সৃষ্টি 
করে। আ্বায়ু জাতীয় টিস্ 9219015 00155 মগ্তিস্কেব সঙ্গে যুক্ত ও বার্তা 
পরিবহনের কাজ করে। ন্বস্থ মানবদেহে স্বাধুব কাজ ও গতি একট। ধাবাবাঁহিক 
নিয়মে চলে, মান্গষ যখন দেহ ও মনের দিক থেকে অসুস্থ হয় তখন ন্নাযুর 
কাজগুপ্সি বিকৃত ঘটে-_জিহবার দ্বারা যেমন আমবা নানা প্রকাব শ্বাদ বুঝতে 
পারি শ্রবণের মাধ্যমে কর্ণের দ্বারা আমর! সেইবপ বিভিন্ন প্রকার শব তবঙ্গ 
গ্রহণ করি । 

শব্বতবঙ্গ ষখন গ্রহণ যোগা হয় তখন সেই শব্খতরঙ্গ ননায়ুর মাধ্যমে বিভিন্ন 
প্রকাব প্রতক্রয়া কবে । যেমন ধরুণ ঘুম পাবানে। গানে শিশু সথে নিদ্রা যাষ, 
চিৎকারে ভয় পায়, স্থম ধুব সঙ্গীতধ্বনি কবিতার ছন্দ, প্রেমভাব, মধুর কথা স্বদয়ে 
আনন্দ ও প্রেমের সঞ্চাব করে, বিরুত কর্কশ কন্বব শব সুস্থ ও রুচিশীল মান্লষেব 
মনে বিরক্তিব ভাব আনে । ট্যব000058] 55666 17005109] 90০170-- 2170 
£000008] 50050 _কর্ণ ও শ্রবণ, হৃদয় ও মন, শ্রতিমধুর শব শ্রবণ করতে 
চায় (ক্ুস্থ মানুষ যাদের স্নায়ু ও দেহ-মনের সুস্থ অবস্থা আছে )। সেই সব 
শ্রোতা ও শিক্পী সুন্দর মধুর ধ্বনি সৃষ্টি করতে এবং শ্রবণ করতে উৎসাহী, 


১৪৪ ' কঠসঙ্গীত--২য় 


আর যাদের দেহ, মন ও লাযুর (1৭০5০15 ) অবস্থ! সুস্থ নয়, 21025010009] তার 
বিকৃত ও উত্তেজিত ধ্বনি স্থষ্টি করতে এবং শ্রবণ করতে ইচ্ছুক । যেমন চামড়ার 
তৈরারী মৃদঙ্ত, শ্রীখোল, তবলা মনে শাস্ত রস, শৃ্ার ও প্রেম সঙ্গীতের হুট 
করে আবার তাস বাজনা, মনে উত্তেজনার হ্যাট করে। যুদ্ধের থাজন! উত্তেজনার 
সৃষ্টি করে 56সডে 10510 দেহ-মনে উত্তেজনার স্ঙ্টি করে। 

কর্ণ যে শব গ্রহণ করেঃ হ্বরগ্রাম যুক্ত ধ্বনি বা ন্বর, (71৮01 ) গ্রুত্যেক 
স্বরের একট! নিজন্ব ধর্ম, গতি, রূপ লাবণ্য, ও জ্বরগ্রাম আছে। এটা শবের 
বিশেষ গুণ যা একটা ত্বর থেকে আরেকটা স্বরের দুরত্ব ও বৈশিষ্ট আলাদ]। 
যেমন সা থেকে রে, রে থেকে গা । 

শব্দের উচ্চতা ([:090:)695 )-_-একই শব্দকে খুব জোরে বা আন্তে, উচ্চস্বর 
ও নীচুম্বরে বাজাতে পাবি যেমন রেডিও, রেকর্ড, রেডিও গ্রাম, বাছ্যযনত্র, কণন্বর, 
71)00600 ০1০৪--মিষ্টি মধুর ও শ্রুভিমধুর ধ্বনিতে নীচু স্বরে কথা বলা বা 
গান করা, 2০০0:011)5,) [২910১ [0185 10901 গানের জন্য 74101:0101)01)10 
৮০০2 093101705এর জন্য 01302900০ ০০৪তে গান অভ্যাস কর] উচিৎ। 
51191 ৮০৫০১ 11760105165 0100১ 51091 ০1০০) 9৮০০ 2100 00610010009 
101091)020 ৮০০৪--গানের কণ্ঠস্বরের ধ্বনি অনেক প্রকার হোতে পারে__- 
01581796106 ৮০:০০, আবার আয়তনগত দিক থেকে ₹010076 নীচু স্বরগ্রামের 
শব্দের আয়তন বেশী আর উচু স্বরগ্রামের আয়তন কম হয়। ভারী, গভীর ও 
নীচু গলায় গান করতে হোলে মোটা ও ভারী গলায় গান করতে হয় আবার 
উঠ স্বরগ্রামে গান করতে হোলে সরু গলায় গান করতে হয়। 


শিল্পীর অনুভূতি শক্তি 


(১) 2706 919515106 168100) 0£ 0৪৪৮ ত্বাদের ও রুচির প্রকাশ 
ইন্জিয়ের ছারা আমর] অন্গভব করি এবং প্রকাশ করি। কঠঠসঙ্গীত শিল্পীর কণ্ঠম্বর 
ও 17০21 হৃদয়, বেশী অনুভূতির কাজ করে। 

কর্ণ ও শ্রবণ, ন্ৃতি ও কল্পন। শক্তি, প্রেমগ্রীতি, ভালবাস, ভক্তি, উদারতা, 
সংযম প্রভৃতি হুল অন্ুভূতিগুলি বেশী কাজ করে। সঙ্গীত শিল্পী হোতে গেলে 
সঙ্গীত চর্চার সঙ্গে আনুমানিক এই সব বিষয় সঙ্গ দৃষ্টি রাখতে হবে! 

(1) 96135210017) 666117)6) 63001695109 ০0150$010517695 ০0001 
09001) 21000610709 3:6:77)6  1000051091] :501)56 250 101000৯ 


ক্ঠসঙ্গীত--২য় ১৪৫ 


চ55০191985, 061991001, ধৈর্ধ (7206106১ 290610005 2৭ 
1109.61759:0101), (স্মৃতি ও কল্পনা) চিন্ত] ( 000£1)6), আ11101:06, 9165 800 
0072:0067)06, 11266110609] 11702510916107) 2100. 01:52:01075, 019061০921 
হ00জ19059, 5010500706152 100251139:0013) 200. 01:62:0015, 
[05৬৮5190105 17795175901010 0০0০1: 2001020 200 177)015110610090017 
0৫ 1179511)96101) পরিবেশ (20215 210. 5০০৫০ ). 


শিল্পী জীবনে সফলতা আসে অনেক ব্যর্থতার পরে, সেইজন্য অনেক কবি, 
সাহিত্যক শিল্পী জীবনকে অভিশপ্ত জীবন বলে আখ্যা দিয়েছেন। প্রাচীন কাল 
থেকে বর্তমান কাল পর্যস্ত বোন শিল্পীর জীবনে সঙ্গীতের সফলতা সহজে আসেনি, 
অনেক ব্যর্থতা, অনেক কষ্ট, অনেক অপমান অনেক অবহেলার পর হয়তে। জনগন, 
দেশবাসী শিল্পীর হগ্টিকে স্বীকৃতি দিয়েছেন। শিক্ষাকালে যদি কোন শিক্ষার্থী 
নিরাশ হয়ে পডেন তবে তার পক্ষে গানে অগ্রসর হওয়া কঠিন। সহজে যে 
জিনিষ পাওয়1 যায় তাহা সহজে হারিয়ে ষায়। সঙ্গীতের গভীরতা৷ এবং বিষয়ব্স্ত 
এত বিশাল অগ্প কথায় তা ব্যাখ্যা করা খুবই মুস্কিল, সেইজন্য এখানে অতি 
প্রয়োজনীয় বিষয়বস্ত গুলিব উল্লেখ করেছি এবং ব্যাখ্যা করে বোঝাবার চেষ্টা 
করেছি। একটি কথা আবার পরিস্কার করে বলতে চাই এই বইতে যে সব 
কথ। উল্লেখ করেছি তা! সবই শিল্পী জীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতার কথ। ; যেমন ধরুণ 


কি কি কারণে শিক্ষার্থীর শিক্ষা জীবন নষ্ট হয়__ 


(১) ধৈর্য (২) সঙ্গীতের প্রাতি গভীর প্রেমের অভাব; সহজে গান শেখা 
ও নাম করার জন্ত অধৈর্য হওয়া (৩) উপযুক্ত শিক্ষকের অভাব (৪) বাড়ী 
ও স্থানীয় পরিবেশ যেমন ধরুন একটি মেয়ে ব! ছেলে প্রথম সঙ্গীত চ্চ। শুরু 
করলে তখনই যদি বাড়ীর লোক ব৷ স্থানীয় বাসিন্দারা তার গানের সমালোচনা 
শুরু করেন এবং নিন্দ শুনেই শিক্ষাথী ভয়ে, লজ্জায় অপমান মনে করে গান শেখ! 
বন্ধ করেন, তবে প্রথম অবস্থাতেই অস্কুর বিনষ্ট হবে। আমি ব্যক্তিগতভাবে 
অনেক ছেলে, মেয়ে, এবং উচ্চ শিক্ষিত বাড়ীর গৃহবধূ কে জানি ধারা গান শেখার 
জন্ত উৎস্থক কিন্ধ পরিবেশের জন্য সঙ্গীত চর্চা করতে পারেন না, আবার অনেক 
ছেলে-মেয়ে সমম্ত বাধা অতিক্রম করে নিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গীত চ্চ! করে যাচ্ছেন, 
একজন মেয়েকে জান তিনি বাড়ীতে লুকিয়ে গান শিখতেন এবং দীর্ঘ ৫ ব্সর 


পর রেডিওতে প্রথম গান গাইছেন, প্রথম অবস্থায় বাড়ীর লোক ও পাড়ার লোক 
১৩ 


১৪৬ ক্সঙ্গাত--২য় 


খুব সমালোচনা করতো 7 এখন ত্তার গান মন দিয়ে শুনতে হয়। সেই মেয়েটি 
এখন অর্থ উপার্জন করে সংসার চালায়। ক 

ভুল রেওয়াজ, অতিরিক্ত পরিশ্রম, অতিরিক্ত রেওয়াজ, অনিদ্রা, কঠরোগ ও 
দেহের অন্য রোগ, অস্থিরতা ও অধৈর্য মনোভাব অনেক সময় গান শেখার প্রধান 
প্রতিকূল হয়। 


অঙ্কের সাহায্যে হারমোনিয়াম শিক্ষা 


[9910 00 0195 [72100101010 5 10320191০0019076 এই 
22:0০955-তে হারযোনিয়ম শিক্ষা করলে ৩ বা ৪ মাপেব মধো হারমোনিয়ম 
বাজিয়ে গান গাইতে পারা যেতেপারে !  91021016 170607090 01 162105105 
13817001210) 0195 এই প্রণালীকে আমি নাম দিয়েছি ০09:00176 1566900 
182177)010100) €92.০101105, 

যে কোন হারমোনিয়মে এই ভাবে সংখ্যা গুনে হারমোনিয়ম বাজনা শিধতে 
পারবেন। 

[9165 01 10217770101010--01)  9005--০06 5106 

65 70929105319]. &০ 1171০, (সাদা ও কালে। চাবি ) | 

[০110%৮-_-এক পাট বা সাত পাট । সামনের দিকে 9009:--ষা টানলে 
'আওয়াজ বাহির হয়। 

১০৪1০--ন্বরস্থান এবং 0০৮০০ 
চিত্রে পরিষ্কার করে নদ্বর দেওয়া আছে। 
থাদ সঞ্চকের ০০৮০৮ (উদার! স্বর সগুক ) 


সা রে গা মা পা ধা নি রা 
5০৪1০ 
এর নাম ০ 10 চু মা 8৭০ (বহুতো 0) 


৯ চি ৩ ৪ € ঙ শী ৮ 


বাদিক থেকে ডান হাতের আঙ্গুল দিয়ে প্র পর বাজালে উপরের শ্বরগুলি 
পাবেন সব শুদ্ধ পর্দা বা! দিক থেকে ৮ নম্বর সা মধ্য সপ্তক প্ররুত পক্ষে এই ৮ 
নম্বরকেই কেন্দ্র করে 5৫21০ চিনতে হবে এবং হারমোনিয়য শখতে হবে, যার 


১৪৭ 


কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


| ৯০ 22১৫) 91509 ৮2২ ৮৪৮) ২১১1৩ ৮৯১৩ 4 আত 
০ [930751১৩418 188 28 2০৮৬ ২2৯9 8) 1৯1৩ ৯৫ ৯০ 


(ধর ৮90৮৭) 1/০- ৮৫ ) /০.  (2:5)454 যে 


পরে হর হল 


[11101111. 


/৯ 2 এ,০৮/৭ ৮৯3 ৩১ লি১৯,4 


্ 


1 ৃ ০ তি চি 


€%2/2/2/11 01 ০ ও £ 9৫ +£-2 11 








ূ 
৮৫. স১৮প্র 








১৪৮ কঠসঙ্গীত--২য় 


যে কোন 5০91 হোক না কেন প্রথমে 08018] 0 অর্থাৎ সাদা পর্দা বা দিক 
থেকে 1: 51৭6 থেকে শ্বর সপ্তক বাজাতে হবে। 
(ধ্য সগ্তকের বা দিক) মনে রাঁখবেন সব সংখ্য। ব| দিক থেকে গণনা করবেন। 
সা রে গা মা পা ধা নি পর 


রা ১১ টু ্ টা ( সাদা পর্দ৷ বাজাবেন ) 
| 

০ 10) ঢু ঢা তে ঞ& 98 0 
(0960121) 

8৭০ 0 1096012]) এখানে সব 5০৪16 179601:9]1তে আছে, প্রতিটি চাবি 
( ৮ ) ১, ২, ৩, ৪ ছন্দ করে বাজাবেন। 

আনুল-_ 

হারমোনিয়ম বাজনা অনেকটা "56 10005 1090010-এর মত এবং 


টি রা পাস রর 
বু তত ম অ বু তম অ 


১ হইতে ৮ অর্থাৎ সা থেকে পা! দুই ভাগে ভাগ করে নেবেন ১ হইতে মা 
পূর্বা। ৫ হইতে সা উত্তবা্--ব মানে চিহ্ন বুদ্ধ ( বুডো ) আঙ্গুল, তম্তর্জনীর 
আলুল, মন্মধ্যমা, অন্মানে অনামিকাব চিহ্ন। 

অনুরূপভাবে তাঁর সপ্তকেব শুদ্ধ স্বর বাঁজাবেন। 

পা] রে গা র্শটা পা ধাঁ ন্নি সঁ 
| | | | | ও | | 
১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১ ২২ 
এখন 9০৪1০ এর নামগুলি জেনে রাখা প্রয়োজন, (5০816কে প্রধাণত দুই 
ভাগে ভাগ করা হয় 170916 ৮০1০৪ 50816 ০0: :0611912 ০9102 90919 ) 
86015] ০ বা ধিক থেকে সাদা পৰ্দী ৮ 
০০ সাদা পর্দা ৫ নং (শিশু বা মেয়েদের 5০916) 
(:912810 কালো ৪ (০ 4 31901. 1:25 ) 
[3:9৮ কালো পর্দা ৫) 
10910191শজাঁদা (ছেলে এবং মেয়েদের £০৪16) পর্দা ৭ ( আ1)10) 
0 510910- কালো পর্দু ৬ (01506) 
10 10900121- সাদা পর্ণ ৯ ( আ0106 9) 
[0 51)910-- কালো পর্দা ৯ 019০ 9) 


কঠসঙ্গীত-্২য় ১৪৯ 


প্রধানত এইসব 5০21 গুলিতেই গান বেশী হয়ে থাকে, প্রথমে হারমোনিয়ম 
বাজন৷ শেখার পরে নিজের কণ্ঠস্বর অনুসারে উপধুক্ত 9০৪1০ নির্বাচন করতে হয়, 
এই ৪০৪1০ নির্বাচনের উপর শিক্ষার্থীর কস্বরের মাধুর্ধ নির্ভর করে। 

বরের সাধারণ নিয়ম-_ 

সা ও পা স্থির পর্দ। ইহাদের কোমল হয় না। শুদ্ধ স্বরের ব| দিকে কোমল ত্বর 
থাকে। পাএরবাদিকে কড়ি মধাম থাকে । এখন ধরুন আপনার 5০1৩ 
159.6019] ০ অর্থাৎ সাদা ৮ নম্বর পার্দ।। কুতরাং শুন্ধ রে (৯) বা দিকে কোমল রে 
কালো ৬ নংহবে। অনুরূপ ভাবে শুদ্ধ গা, সাদা ১০১ কোমল গা--কালো ৭ 
হবে, মান" ১১ নং সাদা (ইহাই কোমল ম1), পা এর বা দিকে কড়ি মা কালে 
পর্দা ৮। সা ও পা স্থির পর্দি--স্থতরাং ইহাদের কোমল ব! কড়ি শ্বর নেই। এবার 
ধা-"১৩ সাদা কোমল ধ1-কালো পর্দা ৯; শুদ্ধ নি-্" ১৫ সাদা, কোমল ন্রি হচ্ছে 
কালে! ১০, তার সপ্তকের পী-” ১৫ নং | 


কোমঙ্গ, কড়ি ও অন্ধ স্বর পরিচয় 
[ব900191 0 অন্রসারে ৮ নং সাদা পদ্দি-_ 
৬ কালে! ৭ কালো ৮ কালো ৯ কালে! ১* কালে। 
সা রে গা মা পা ধা নবি পা 
৮ সাদা ১২ সাদা ১৫ সাদা 
মধ্য সঞ্তক 
খাদেব দিকে পর্দা-- 
১ কালে! ২ কালো ৩ কালো ৪ কালে! «৫ কালে 
সা রে গা! ম পা ধা নি সা 
সাদা ১ ৫ সাদা ৮ সাদা 
অনুরূপভাবে :--তার সগ্থক 
১১০৪ ১২০৪ ১৩৪ ১৪ 3 ১৫73 


সা রে গা ম পা ধা নি রস 
১৫ ১৯ ভ ১৬১৭ 
মানে সাদা পর্দা) 8-78150. কালো পর্দা, আল্0166 
ষে কোন 5০৪16 ধরুনস্ষেমন 3 719 কালে। পর্দা ৫) 8 18 অন্ুলারে। 


১৫৬ কণসঙ্গীত--২য় 


হারমোনিয়ম বাজালে-স্মশুদ্ধ পর্দা 


সা রে গা মা পা ধা নি গা 
25 ছ8 দ9 ৪7 আঅ]] 12 জা13 310 


কোমল পর্দা ও কড়ি মা 
সা রে গা য়া পা ধা নি নস 
035 7036 স]0 1] 38 8399 910 
অনুশীলনী ঃ 

(ক) 91291 থেকে শুদ্ধ স্বর ও কোমল স্বরে হারমোনিয়াম বাজান-- 
শন্ত স্থানগুলিতে পর্দার নম্বর বসিয়ে দেখুন ঠিক ভাবে শুদ্ধ স্বর ও কোমল হ্থর 

হচ্ছে কি না। 

তে 51787 সা রে রে গাগা মা মা পা ধাধা নিনি শা 

98 4 ভা "7 7 9 89 

(খ) যে কোন পর্দাকে সা করে কোমল স্বর, শুদ্ধ স্বর ও কড়ি মা বাজান। 

(গ) পূর্বের নিয়মান্তসারে স ও পা স্থির শ্বর, ইহাদের কোমল ও কড়ি শ্বর 
হয় না, কোমল ম্বর শুদ্ধ জ্বরের বা দিকে থাকে । 

হারমোনিয়মে কি ভ'বে স্বরলিপি থেকে গান বাঁজাবেন ? 

(১) ৪০৪1০ অনুসারে স্বরলিপির নিয়মান্নসারে মাত্রা ভাগ করে তালে 
হারমোনিয়ম গ্রথমে বাজাতে হবে, গানের বাণীগুলি ঠিকভাবে কণস্বরে গ্রয়োগ 
করে গাইতে হবে, তারপর রেকর্ড, রেডিও শ্বনে স্থুর মিলিয়ে নিতে হবে। এই 
বইতে উচ্চাজ সঙ্গীত, আধুনিক ও ভজন গানের স্বরলিপি দেওয়] আছে, রবীন্তর 
সজীত, নজরলগীতি, রজনীকান্ত, অতুলগ্রসাদির শ্বরলিপি থেকে এই নিয়মে 
নিজেরাই গান তুলে নিতে পারেন। 

রেকর্ড থেকে গান শেখার নিয়ম 

(২) রেকর্ড থেকে গান হারমোনিয়াম বাঁজাবার নিয়ম--প্রথমে বার বার 
গানটি বাজিয়ে ( হিন্দি-বাংল! ) শিল্পীর 5০৪1০ অনুসারে সা ঠিক করে নেবেন, 
তারপর বাণীগুলি উপরে লিখে তলায় স্বরলিপির জায়গা রাখবেন, এক লাইন বা 
হুই লাইন করে গান হারমোনিয়মে তুলে গলায় গাইবেন, প্রথমে একটা স্থরের 
আরোহণ / অবরোহণ পেয়ে যাবার পর, পর্দ টিপে টিপে তালের সঙ্গে বাজাবেন 
তারপর গলায় তুলবেন। সবচেয়ে ভাল হয় শুধু গলায় গানটি তুলে হারযোনিয়মে 
কোমল, শুদ্ধ, কড়ি মিলিয়ে দেখে নিয়ে ভারপর তালে হারমোনিয়ম বাজানো । 


কঠরোগ ও চিকিৎসা 


কগম্বর, গান, ত্বর প্রয়োগ, আসন, প্রাকৃতিক চিকিৎসা, হোমিওপ্যাথী, 
এলোপাযাথী, কবিবাজী ওঁষপ, কঠস্বরের যত্ব ও উধধ । ০1০০ 70510516 এব 
স্বর প্রয়োগের বাব! কণ্স্বর সঙ্গীত উপষোগী কবার প্রণালী । 

ক সঙ্গীত প্রথম খণ্ডে ক্ঠবোগ ও অব্যর্থ উধধ সম্বন্ধে বিস্তাবিত আলোচনা 
করেছি। আমি ক বোগেব চিকিৎসক নই, প্রখ্যাত কঠ রোগেব চিকিৎসকের 
নিকট কণ্ঠ রোগের কারণগুলি জানার চেষ্টা করেছি । 

প্রথমে আসন ও প্রাকৃতিক চিকিৎসার বিষষ আলোচনা কববো। কণ্ঠ 
বোগের বিশেষ কযেকটি কারণ লক্ষ্য বাখা যায় নেমন--(১) উচ্চম্বরে সঠিক 
3০৪8] নির্বাচণ না কবে গান কর! বা বেওযাজ করা । (২) তানপুর। ঠিকভাবে 
স্বরে না বেধে বেওযাঁজ কবা (৩) সঠিক স্বর প্রযোগ কৌশল না জেনে স্বর 
প্রয়োগ করা (৬০152 8171175 সঙ্গীত শিক্ষার্থীর জীবনে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ 
অধ্যায়, (৩) দেহ ও মনেব অস্থির ভাব, অধৈর্য মনৌভাব, সামান্য কাবণে 
উত্তেজিত হওয়া, আয ছুর্বলতা ও ধাতু দুর্বলতা! ধাদেব বাগ অতি উগ্র তাদের 
উচিৎ নিয়লিখিত আসনটি নিয়মিত করা (8) খতু পবিবর্তন ও কণ্ঠরোগ, 
সাধারণত দেখা যাঁষ, গ্রীন্ষ, শীত, বর্ধাতে বেশী কম্বর খারাপ হয, রৌন্দেব তাপ, 
শীতকালের ঠাণ্ডা ও বর্ষার জল থেকে সাবধান ভোতে হবে (৫) খাছ ও পাণীষ 
থেকে অনেক সময় কণ্ঠস্বব খাবাপ হয, আবাব উপযুক্ত ভিটামিনের অভাবে এবং 
স্থযম খাছ্যেব অভাবে কথম্বব খারাপ হয় (৬) অতিবিক্ত পবিশ্রাম, অতিবিক্ত 
কথাবল| বা! চিৎকাব কবা, ক রোগেব কারণ, অনিদ্রা ও মানসিক চঞ্চল। থেকে 
কঠবোগ বৃদ্ধি পায়। যদি কাবে! কম্বব কর্কশ বা বিকৃত হয় তখন অতি অবশ্য 
একজন অভিজ্ঞ ঢ. ব. এ ভাক্তারেব পরামর্শ নেওয়া উচিৎ এবং একজন অভিজ্ঞ 
সঙ্গীত শিল্পী বা সঙ্গীত শিক্ষকের সহিত আলোচনা করা৷ উচিৎ । 

সিংহাসন--আসনের প্রত্যক্ষ উপকারীতা! সম্বন্ধে হুতন করে বলার কিছু 
নেই তবে ষে কোন আসন করাব পূর্বে একজন অভিজ্ঞ যোগ ব্যায়ামবিদের সঙ্গে 
আলোচনা কবে আসনটি ঠিক ভাবে হচ্ছে কি না দেখিয়ে নেওষা উচিৎ । 

সিংহাসনের উপকারিত|-_কণ্ঠম্বব মধুর করে, কণ্ঠম্বরের কর্কশ ভাব দব করে, 
জিহ্বার দোষ তোত্‌লামী দূর করে, শ্বাস ও দম্‌ বৃদ্ধি করে, টনসিল, ফ্যারিং 
জাইটি, ল্যারিংজাইটিন, সাইনাসাইটিন্‌ রোগ আরোগ্য করতে সাহায্য করে, বইএর 


১৫২ ক্ঠসঙ্গীত- ২য় 
দোকানে আসনের নিয়মাবলী সহ বড়ছবি দেওয়! ০:9৮ পাওয়া উৎসাহী ব্যক্তিরা 
তা সংগ্রহ করে সেই ০1১8: অন্নসারে বড় আয়নার সামনে সিংহাসনটি অভ্যাস 
করতে পারেন। আসন করার প্ররুত নিয়ম না জেনে আসনে কুফল হয় সেই 
জন্য এখানে আমি আসনের নাম উল্লেখ করলাম কারণ আসনে যেমন অনেক 
দুরারোগ্য রোগ থেকে আরোগ্য লাভ কর! যাঁয় আবার ভূল আসন অভ্যাস করলে 
কুফল হয়। একসঙ্গে অনেক আসন একবীরে কর! উচিৎ নয় সিংহাসন করার 
পূর্বে প্রথমে বজ্জাসন করলে দ্রুত ফল পাওয়া যায়। [বিঃদ্রঃ উৎসাহী ব্যক্কিরা 
আমাদের সঙ্গে চিঠিতে যোগাযোগ করতে পারেন, আমরা যোগব্যায়ামের সম্পূর্ণ 
নিয়মাবলী সম্বন্ধে লিখে জানাতে পারি । ] একটি বইতে সব বিষয় বিশদভাবে 
ব্যাখ্যা করা সম্ভব নয় তাই শুধু সংক্ষিপ্ত ভাবে এখানে নাম ও উপকারিতা সমন্ধে 
উল্লেখ করলাম। 

গান গাইবার সময় যাদের কণ্টম্বর কীপে-_কম্পনযুক্ত কণ্ঠস্বর গায়ক, 
গায়িকার পক্ষে ভাল নয়, কঠন্বরের দানাযুক্ত অলংকার এক জিনিষ আর স্বর 
প্রয়োগে কণ্ঠম্বরের কম্পন অগ্ক জিনিষ; ধাদের কণম্বর কম্পন যুক্ত তাদের জন্য 
কয়েকটি নিয়ম । প্রথমে দেখতে হবে মঠন্বরে কম্পন হয় কেন-(১) শারীরিক 
ও মানসিক অসুস্থতা থেকে, ভয় থেকে, ধাতু ছূর্বলতা থেকে, স্ত্রীলোকের স্ত্রীরোগ 
থেকে। সঠিক স্বব প্রয়োগ না হোলে কণ্ঠঘর কম্পন যুক্ত হবে। সাধারণ 
ওষধ--4১০10৮1৮ ও 91০55017080 141 দিনে ২ বার উপযুক্ত সুষম খাছ 
গ্রহণ, বিশ্রাম, শরীরের রোগ নিবারণ। বাইওকেমিক "৪১ খেতে পারে 
চ91110ষ ০%: বা 12. 4 বডি নেটাম ফল 6 বা 12%7- 6 বডি দিনে তিনবার 
১ মাস খেয়ে কিছুদিন বন্ধ রাখবেন। 73:69) 00120:01 করে [7010017106 
ঢ:9০955তে এই ম্বরগুলি রেওয়াজ করলে অনেক উপকার পাবেন, একদামে ধীরে 


ধীরে প্রতিটি ত্বরে কথম্বর প্রয়োগ করে রেওয়া করতে হবে, হারমোনিয়মের 
শুধু সা টিপে এই রেওয়াজটি করবেন। 


নিপু গু.সুনি_ পা | তার সপ্তকের গাঁ থেকে আরোহণ 


দম নেবেন। 
(২) মা ধা সা রে মা ধা র্গা রে র্যা-র্বে পা ধা 
সাদি সর্প ২৯০ | রি | রি বহি ০০ 


স্যার বা 


৯. ০টি ৭৯৬ ৫ ৯৬ এগ 


কসঙ্গীত-_২য় ১৫৩ 


কণম্বর কর্কশ হয় কেন ? 

হ্বর প্রয়োগ প্রণালী ও প্রাকৃতিক চিকিৎসা । শঙ্খধ্বনি রেওয়াজ প্রণালী । 

সব সময় ওুষধ প্রয়োগে কঠরোগ ভাল হয় না তখন কতগুলি প্রারুতিক 
চিকিৎসার সাহাষা নিতে হয়। কণ্ঠস্বর কর্কশ হয় প্রধানত ভূল স্বর 
প্রয়োগের জন্য, 70:00: ৮০৫০০ [10176 না জেনে উচ্চম্বরে চিৎকার 
করে গান করলে কঠম্বর বিকৃত ও কর্কশ হয়। তাছাড়া কতগুলি 
রোগ ও ইহার প্রধান কারণ যেমন টনসিল, জিহ্বার দোষ, নাসিকার রোগ, 
ধাতুহূর্বলতা, সর্দি, কাশী, শ্্রেম্সা, উগ্র খাস্ক ও পানীয়, স্বর প্রয়োগ প্রণালী £ 
11520) ০০01000] ঠিকভাবে পরিচালনা করে 01500900০ ০1০৩তে প্রথমে স্বর 
প্রয়োগ করা, আমরা টেলিফোনে, মাইক্রোফোনে ষেভাবে মিষ্টি করে ধীরে ধীরে 
্বর প্রয়োগ করি সেইভাবে ন্বর প্রয়োগ করা (২) সা_পালসা ০০৫ 


হারমোনিয়মে রেখে মিষ্টি করে কবিতা আবৃত্তি করা। অনেক সময় নি্মিলিখিত 
কারণ গুলির জন্য কঠন্বর কর্কশ ও শক্ত হয়--যেমন কর্কশ বেস্থরা হারমোনিয়মে 
গান করা, দাত টিপে গান কবা, কাধের ছুই পাশ শক্ত করে গান করা, গলার 
ভিতরে ত্রিভূজাকারে যে হাড়ের মত আছে সেই স্থানে স্বরাঘাত করে গান করা, 
অতিরিক্ত ধূমপান, জর্দা পান খাওয়া, পেট শক্ত করে গান করা। 

স্বর প্রয়োগ সাধা পু সা ধা ধাধা রর ধাপ মা গা 


ধা পা গা রে সা ধু! সা। ঢ00601০ ৮০1০০ 16096110% করে 


1/61001005 ৮০:০৪ করে স্বর প্রয্জোগ করতে হবে। কর্কশ কণ্ম্বরের জন্ প্রথম 
রেওয়াজ বা স্বর প্রয়োগ প্রণালী শুধু শ্বাস দিয়ে আ করে স্বর প্রয়োগ অভ্যাস 
করা। 

শঙ্ধবনি ও কণ্ঠস্বর সাধন $ শঙ্খ নান প্রকার হয়; আমরা পুর সময় 
প্রতি গৃহে শঙ্খধ্বনি শুনি, শঙ্খ হিন্দুদের জীবনে নানা ভাবে জড়িয়ে আছে কিন্ত 
কণম্বর সাধনে ইহার উপকারিতা সমন্ধে আমরা অনেকেই জানি না; কণ্ঠম্বর মধুর 
ও সঙ্গীত উপযোগী করতে শঙ্খধ্বনি ত্বর সাধন প্রণালী বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য, 
বাড়ীর মেয়েরাই সাধারণ শঙ্খ বাজিয়ে থাকেন; একবার ৭/৮ বৎসর পূর্বে আমি 
আগ্রাতে ছিলাম এবং বুন্দাবনে এক যুবক সম্মাসীর সাক্ষাৎ পেয়েছিলাম 
বুন্দাবনে তিনি এক বনের ধারে বলে শহ্খ ধ্বনিতে স্বর সাধন অভ্যাস করছিলেন, 
তার রূপ লাবণ্য ও কণঠম্বর আমি চির জীবন মনে রাখবো, অনেক মধুর কণম্বর 


১৫৪ কণ্ঠসঙ্গীত-_২য় 


শুনেছি কিন্ত তার কণ্ঠস্বরের মধুর ধ্বনি আজও আমার মনে পরে । তিনি শঙ্খধবনি 
স্বর সাধনের প্রণালী ব্যাখা! করে বুঝিয়েছিজেন। যে কোন বড় শীখে এই ধ্বনি 
অভ্যাস কর] যায়। ভিন্ন ভিন্ন প্রকারের ছোট, বড়, মাঝারি সাইজের শঙ্খ সংগ্রহ 
করে প্রতিদিন কিছুক্ষণ কয়েকবার করে শঙ্খ এমন ভাবে বাজাতে হবে যাতে ফু" 
সমান ভাবে হয় এবং এক দমে অনেকক্ষণ বাজাতে হবে যার ধ্বনি বহুদূর পর্বস্ত 
সমান ভাবে বিস্তার লাভ করে এবং প্রতিধ্বনি স্থষ্টি হয়। শীখে এমন ভাবে ফু" 
দিতে হবে যাতে শঙ্ঘের ধ্বনি স্পষ্ট ও স্থরেলা হয়। কাপা আওয়াজ হোলে হবে 
না। শঙ্ঘধবনি ত্বর সাধনে করোগ আরোগ্য হয়, কণ্ঠস্বর মধুর হয়, শ্থীসপ্রশ্বীস 
ঠিক হয় এবং দম বুদ্ধি হয়। 

যাদের নালিক! রোগ আছে এবং বাদের কম্বর অতিরিক্ত নাকে 
হয়, তাদের জন্য স্বর প্রয়োগ প্রণালী ও প্রাকৃতিক চিকিগুসা। 

কপালে, নাকে, সর্দি, ল্লেম্মা, কফ থেকে অনেক সময় নাসিক! রোগ হয়, 
সাইনাসাইটিস, পলিপাস, নাসিকার ছুই ছিদ্রপথ বন্ধ থাকা, শ্বাসপ্রশ্বাস নিতে 
ধাদের কষ্ট হয়, ধাদের মাথাধরা ও শির:পীড়া আছে, গান গাইবার সময় যাদের 
মাথ। ঘোরে তাদের জন্ত নিম্ললিখিত রেওয়াজ ও প্রারুতিক চিকিৎসা উপকারী । 

নাসাপান বা সহজ নেতি ক্রিয়া ₹__ 

একটি বড় পাত্রে পরিপূর্ণ জল নিয়ে মুখ ও নাক সেই জলে ডুবিয়ে ছুই 
নাসিকার ছিত্র পথ দিয়ে নাসিকার সাহায্যে জল পান করা এবং মুখ দিয়ে বাহির 
করে দেওয়া । ধীরেধীরে নাসিক পথে জল পান করতে হবে। প্রথম প্রথম 
নাক ও গলা জাল! করবে এবং সর্দি হবে কিন্ত কয়েক মাস এইভাবে অভ্যাম করলে 
পরে আর কোন কষ্ট হবে না। এই প্রাকৃতিক চিকিৎসার দ্বারা নাসিক! রোগ 
দ্বর হয়। শীতকালে সামান্য গরম জলে নাসাপান করতে পারেন। 

নাসিক ক্বরধবনি ও জ্বর প্রয়োগ প্রণালী (নোসিকাযুক্ত বিকৃত হ্বর ঠিক হয়) 

মাও নি কড়ি মাও নি স্বর দিয়ে বেশী নাসিকা ধ্বনিতে স্বর প্রয়োগ করবেন। 

(১) নিরেগামধানির্রেনিধা মগারেন্। (২) নি সা 
গায়াধানি পাগ্দ ম্গ রে নিধামগরা রে সা। প্রথম শ্বর 
প্রয়োগ নাসিক! দিয়ে শ্বরধ্বনি প্রকাশ করতে হবে, তখন মুখবন্ধ থাকবে এবং 
নাসিকার ছুই ছিদ্র পথ দিয়ে পরিপূর্ণ বায়ু গ্রহণ করতে হবে। 

জূর্য সান ও জূর্ব জল পান :-ধাদের সর্দি, কাশি, নাঁসিকা রোগ, 
সাইনা সাইটিস রোগ আছে। শীতকালে গরম জলে সান ও গরম জল পান করা 


ক্ঠসঙ্গীত-_-২য় ১৫৫. 


উচিত। সবচেয়ে বেশী উপকার পাওয়। যায়, যদি কুর্ষের তাপে জল গরম করে 
সেই জল পান করা যায় এৰং স্নান কর] যায়, সুর্য ন্নান ও বুর্ধ জল পানের ফলে 
নায়ু রোগ, ক রোগ, চর্ম রোগ, বাত থেকে আরোগ্য লাভ করা যায়। নদীতে 
বা পুকুরে যখন হূর্ধ তাপে জল গরম হবে তখন নান করলে আরো বেশী উপকার 
পাওয়া যায়। স্থ্ধ গ্রণাম প্রণালিতে নিয়মিত শীতে হুূর্ধন্ান বিশেষ উপকারী । 
কবিরাজী ওঁষধ, কণ্ম্বরের মধুরতার জন্য প্মমধু, মধু, মাথন, কচি নিম পাতার 
রস ও নিম পাতা চিবিয়ে খেলে বিশেষ উপকার পাওয়া যায়, কীচা হলুদ ও দুধের 
সর কণ্ম্বরের পক্ষে ভাল। ব্রাঙ্মী শাক, ব্রাঙ্মী ঘি, যণীমধু কালে! জিরে, আদা, 
লবঙ্গ, রস্থন, আখের রস, সোহাগ' স্বর্ণ সিন্দুর, ভাবের জল সুর্যের তাপে গরম 
করে খেলে অনেক সময় গলাধরা সারে, পলত। পাতা, উচ্ছে, চিরোতা, ক 
স্বরের পক্ষে তাল। হরিতকি, বজ, কাঁবাবচিনি, গোলমরিচ, পেঁপের কস মধু 
দিয়ে খেলে অনেক সময় ভাল উপকার পাওয়া যায়। মাছের মধ্যে কই, মাগুর, 
সিং পু'টি, মৌরলা, পাঁঠার মাংস ও মেটে, মুরগীর মাংস, কঠ-স্বরের পক্ষে 
ভাল। যাদের এলাজি আছে তাঁদের ইলিশ, চিংড়ী, ডিম, মুস্থর ভাল, বেগুন 
ইত্যাদি খাওয়। উচিত নয়। 

কুল, টক, টক দই, টক আম, কালে! জাম, পেয়ারা, জলপাই, চালতা, কাঠাল, 
তেতুল, আতা, বরফ, ০০1৫ ৫1115. গলার ক্ষতি কবে। সাধারণ ভাবে মনে 
রাখতে হবে যে পানীয়, খাগ্য, ফল থেকে এলাজা হয় সেই খাস্ঘপ্রব্য খাওয়! 
উচিত নয়। বেশী মিষ্টি, টক ও ঠাণ্ডা গলার ক্ষতি করে। তেতো কণম্বরের পক্ষে 
ভাল। কঠরোগের জন্য কয়েকটি গঁষধধের নাম দেওয়া হল। [4৮21 1017000 
এবং হজমের জন্য (00100052510) 00015570, এবং 14-52 এই ওষধগুলির 
যে কোন একটি উধধ খাবার পর একটি করে 19016 দিনে ২ বার । 

[ এলোপ্যাথী গষধের নাম নির্বাচনে 10, ৪, 01010061166) 118.8.5, 
আমাকে পহযোগিতা করেছেন বলে আমি কৃতজ্ঞ ] 

বিঃ দ্রেঃষে উষধগ্ুলির নাম দেওয়। হোল প্রয়োজন মত যে কোন একটি 
£০০-এর ওষধ ব্যবহার করবেন। 

নাঙলিকা রোগের জন্য--21:76000--480016 4952 সকালে ১572, 
বিকালে ১টি এবং শোবার সময় ১৪, সঙ্গে ৮158170)6 0 একটি করে 
81 থেতে হবে । 0১110 ৭05০ দিনে শোবার সময় একটি "81964 
৬/1091010)6 0০ সহ। 


১৫৬ কণ্ঠসঙ্গীত--২য় 


৫1) £০৫2িশে প্রথম ৭ দিন ১ দিনে তিনবার সঙ্গে 26:0016 এবং 
ড162100106 0. দ্বিতীয় সপ্তাহে ২ করে 78 এবং তৃতীয় সপ্তাহে শোবার সময় 
একটি 12৮, £১০৫5% বেশী খাওয়া উচিত নয়। এই উঁষধে ঘুম হয়। 

(11) 29591 ৫:০০ -সর্দি, নাক বন্ধ ও সাইনানাইটিন রোগে 00118 
ছুই নাকে ছুই 2:০7 করে রাত্রিতে শোবার সমদ্ম দিলে নাকের সর্দি ও নাক 
পরিফার হয়, নাকের ভিতর ঘ1 হোলে ০০91193091 /50176012) আ10 
ঢ017০0.5182 19591 0107 ব্যবহার করতে পারেন । 

বাইওকেমিক ওষধ--নাপিকার উদ্ভেদ--নেট্রাম মিউর 6% দিনে ৫টি 2 
তিনবার । 

পালিপাস রোগে- ক্যালকেরিয়া ফদ্‌ 6হ বা 12 দ্বিনে ৫টি 02 ৩ বার । 

নাসিকার অভ্যন্তরে ক্ষত হোলে--নেট্রাম মিউর 6» দিনে ৫টি ও ৩ বার । 

নাকের ভিতর জমান সর্দি হইলে ক্যালকেরিয়৷ ফ্লোর 3» বা 6%, কেলি 
মিউর 6স বা 12 । 

বিঃ দ্রঃ হোমিওপ্যাথী উধধ খেলে, টক, হিং, কপূর, পেয়াজ, রস্থন, জর্দা 
ইত্যাদি খাঁওয়! চলবে না। 

বিঃ দ্রঃ-বাইওকেমিক ও হোমিওপ্যাথী একসঙ্গে ব্যবহার করা যায়? কিন্ত 
কবিরাজীর সঙ্গে এই ওুঁষধ ব্যবহার চলে না। যে কোন একটি ওঁষধের ব্যবহার 
করুন। 

কঠরোগ--ম্বরবন্ধতা কেলিফস 6 বা 12 

গলার ভিতর ক্ষত বা ঘা হোলে ফেরাম ফন 6 বা 12 কেলি মিউর 6% 
বা 12» (বাইওকেমিক ওষধ ) 

এলোপ্যাথী--ম্বরভঙগ, গলাধরা রোগে 58090750106 6৪5 ছোট যে 9 
জিহ্বায় রাখলে গলে যায়, চুষে থেতে হয়, দিনে 3 621) 08115 10 0955 সঙ্গে 
1 00 ৫8115 তিনবার 11901190172 0210, 

কানের ভিতর সর্দি বা কান বন্ধ হোলে £১811139] 521: 01:01 2 7:07 করে 
শোবার সময় ছুই কানে দিলে উপকার পাওয়া যায়। সদ, কাশীতে ঢ6:,০০) 
5০:6০ 0৪ দিনে ৩টি ১০ দিন সঙ্গে ২ চামচ করে ৩ বার 101671941 

নিম্নলিখিত হোমিগপ্যাথী ওষধগুলি কখরোগে বিশেষ উপকার--[711 
59171597930 বা 200, কষ্টিকাম ৩০ বা ২০০) আজ্ঞেন্টিটাম নাইটিকাম ৩৯ 
বাঁ.২০০। খালি পেটে ৬ বড়ি সকালে, রাত্রিতে ১ বার। 


কঠসঙ্গাত-হয় ১৫৬ 
নাসিক রোগে, পঞ্জিপাস থাকলে থুজা ৩০ দিনে তিন বার। মাথাধরা সহ 


স্যান্কুই ৩০। 

হোমিওপ্যাথী উধধে কতকগুলি রোগের লক্ষণ আছে সেই বিশেষ লক্ষণগুলি 
অভিজ্ঞ ডাক্তার দ্বার! পরীক্ষা করাতে হয়। এখানে যে ওষধের নাম দেওয়া হোল 
ক$ রোগের সাধারণ চিকিৎসাঁর জন্যঃ এই ওঁধধে কাঁজ না হোলে ডাক্তারের সঙ্গে 
পরামর্শ কর! উচিত । কঠম্বর বিকৃত হয়, নান! প্রকার রোগ থেকে, বুকের দোষ, 
ধাতু ছূর্বলতা, আমাশা, [7৮০7 £91,00107. খারাপ হোলে, বাত রোগ থেকে, 
স্নায়ুর বোগ থেকে, নাসিকা রোগ থেকে, সুতরাং বংসরে একবার ভাক্তারের দ্বারা 
চিকিৎসা! কর! উচিত। ফ্যারিংজাইটিস্‌, ল্যারিংজাইটিস্‌, টনসিল, শ্সেম্মা, সাইনা- 
নাইটিস সবচেয়ে বেশী ক্ষতি করে। 


প্রশ্ন ও ভত্তর 


সর্ব ভারতীয় সঙ্গীত বিশ্ববিষ্ভালযের তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম বর্ষের লিখিত 
পরীক্ষা (07০০15 ) এবং গায়ন পরীক্ষার (0:8০061০8] 061901535059620) ) 
্রশ্নগুলি হোতে প্রশ্ন দেওয়া হোল, লক্ষষৌ ভাতখণ্ডে, প্রাচীন কলাবেন্দ্র, চস্তীগড়, 
পশ্চিমবঙ্গ মধ্য শিক্ষ1 পর্যৎ, কলিকাত। বিশ্ব বি্ভালয়, (সঙ্গীত বিভাগ ), প্রয়াগ, 
সঙ্গীত, এলাহাবাদ। 

বিঃ ভ্ুঃ--এই বই প্রথম থেকেই প্রশ্ন ও উত্তর করে বইটি লেখা হয়েছে। 
এখানে অতিরিক্ত বেশী প্রশ্ন ও উত্তর দেওয়] হয়েছে, যেমন তাল শিক্ষাতে তালের 
সমস্ত প্রশ্ন দেওয়া আছে, তান, আলাপ, রাগের পার্থক্য ও প্রভেদ করে দেখানো 
আছে, স্চীপত্র দেখে প্রশ্ন ও উত্তরগুলি খুঁজে নিতে স্থবিধা হবে, বইটি প্রথম 
থেকে ধারাবাহিক ভাবে না পড়লে বই-এর বিষয়বস্ত সম্বদ্ধে বুঝতে অস্থবিধা হবে। 
প্রশ্ন ও উত্তরেব জন্য এবং সঙ্গীতের সাধারণ জ্ঞানের জন্য কঠসঙ্গীত ২য় খণ্ড প্রধান 
চারটি ভাগে ভাগ করা হয়েছে--5০61০9] ৫62001)30:901015 গায়ন বিভাগ, 
7০01 লিখিত পরীক্ষা, তাল বিভাগ, সাধারণ সঙ্গীতের জ্ঞান ৪ ০:০৪ 
511)105 0001561 


গ্রশ্নঃ পরমেল প্রকাশ রাগ কাকে বলে? 
উত্তর--এক মেল ব৷ ঠাটের রাগ যখন অন্ত মেল বা ঠাটে প্রবেশ করে, সেই 


১৫৮ কঞ্ঠসঙগীত-_-২য় 


বাগটিকে পরমেল প্রবেশক রাগ বলে। উদাহরণ-_জ্য়জয়স্তী ; খাম্বাজ ঠাট, কিন্তু 
কাফী ঠাটে প্রবেশ করে রাগ বিস্তার করা হয়। 

এই ধরণের প্রশ্ন ও উত্তর বই-এর ভিতর আছে । 

ফঠসঙ্গীত প্রথম থণ্ড ও অনুরূপ প্রশ্ন দেওয়া আছে। 

প্রশ্ম-এমন একটি রাগের নাম করুন, যাতে একটি মাত্র স্বর পরিবর্তন করলে 
অন্য রাগরূপ পাওয়া যায়। 

উত্তর তভূপালীতে গ! কে গা কোমল করলে শিবরগ্রনী হয়। অনুরূপ ভাবে 
সব প্রশ্ন ও উত্তর সমস্ত বইতে দেওয়া আছে। 

নায়কী ও গীায়কী _সঙ্গীত গুরুমুখী ও শ্রুতি বিদ্যা, শাস্রপাঠ করে পণ্তিত 
ও শাস্ত্রকার হওয়া যায় কিন্তু ক্রিয়াত্মক সঙ্গীতের শ্েত্রে শিক্ষিত, মাঞজিত রুচি 
সম্পন্ন চিন্তাশীল গায়ক যে শুধু গুরুর নিকট শিক্ষা করে সেইগুলি মুখন্ত বিষ্ভার 
মাধমে পরিবেশন না করে নিজের নায়কভাবের ছ্বার1 বলিষ্ট ভাবে, শ্রোতাদের 
মনোরগ্রনের সঙ্গে সঙ্গে বুদ্ধিদীপ্ত ছাপ রাখতে পারেন, সেই নৃতন সুরুচি সম্পন্ন 
গার়কের গায়ন পদ্ধতিকে নায়কী মলে। ভাম্ত, কাব্য, সঙ্গীতের রস, সঙ্গীতের 
উদ্দেস্ঠ, ধর্ম, দর্শন, মনোবিজ্ঞান, ইতিহাস, নাট্যশান্্, নৃত্য, কহনম্থরের মাঁধুধ্য, সব 
মিলিয়ে নৃতন শ্বাদের নৃতন গানের প্রভাবে নায়কিয় ভাব থাকে। 

গ্বীয়কী -ঘরোন| হিসাবে, গুরুর গায়কী অনুসারে বা অন্য কোন শিল্পীর 
অনুকরণে গায়ন পদ্ধতি দ্বিতীয় ভাবে বর্তমানে ব্যাখ্যণ কর! হয়, যে শিল্পী নিজের 
গানে শ্রোতা তৈয়ারী করতে পারেন বা শ্রোতাগণকে আকর্ধণ করতে পারেণ, 
শাস্ত্র পাঠ করে শিল্পী হওয়] যায় না, শাস্ত্র সার্থক শিল্পী হবার পথ নির্দেশ করে, 
শিল্পী তার সাধনা ও স্থষ্টির মাধামে নিজের অনুরাগী শ্রোতা তৈয়ারী করে নেন। 
টীকা লিখুন ( সংক্ষিধ )__ 

সন্ধি প্রকাশ রাগ- রাত্রি ও দিনের ২ বার মিলন বা সন্ধি হয় একবার প্রভাতে 
আরেক বার সন্ধাকালে স্ুর্যান্তের দময়। বে রাগগ্লিতে রে ও ধা! এবং তার 
'সঙ্গে গা যুক্ত হয়, সকালের রাগগুলিকে প্রাতঃকালীন রাগ এবং সায়ংকালীন 
সন্ধিপ্রকাশ রাগ সন্ধাবেলায় পাওয়। হয়, পূরবী, ললিত ইত্যাদি । 

নিবন্ধ গান__প্রাীনকালে ষে গানগুলি তালে লয়ে ও মাত্র! হিসাবে সুর করে 
গাওয়। হোত তাকে নিবদ্ধ গান বলা হোত। 

অনিবন্ধ গান-- প্রাচীনকালে যে গানগুলি নিবদ্ধ থাকত না সেগুলিকে 
মনিব গান বল। হোত। 


কসঙগীত--২য় ১৫৪ 


আক্ষিপ্তিকা--সঙ্গীতের মধ্যে যাহা শ্বর, তাল ও বাণীর অংশ নিয়ে রচনা, 
যেমন- গ্রুপদ, ধামার খ্যাল প্রভৃতি । 

সংকীর্ণ রাগ--ষে রাগে মিশ্র রাগ হোতে উৎপক্, যে রাগে ২ বা ৩ রাগের 
সংমিশ্রণ হয়। 

প্রমাণ শ্রুতি-_নাট্যশাস্্' রচয্রিতা ভরত মুনি ষড়জ গ্রামের সঙ্গে পঞ্চম গ্রামের 
'য়ে এক শ্রুতির ব্যবধান রেখেছিলেন, সেই শ্রুতিই প্রমাণ শ্রুতি নামে পরিচিত। 

গ্রাম_ প্রাচীনকালে বাইশটি শ্রুতির উপর স্থাপিত সাতটি প্রধান শুদ্ধ ম্বরের 
ক্রমিক সমষ্টিকে বল! হোত গ্রাম । যেমন-_ষড়জ গ্রাম, মধ্যম গ্রাম ও গান্ধার 
গ্রাম, বর্তমানে অনেকে গা বা মা কে সা করে গান করেন। 

যুচ্ছনা--প্রত্যেক গ্রামের সাতটি স্বরের ক্রমিক আরোহণ ও অবগোহণকে 
সূচ্ছনা বলে। প্রতি গ্রামে ৭টি মৃচ্ছনা হয়। যেমন-_শ্বরজ গ্রামের যুচ্ছনা-_ 
সারে গাম! পাধানি, , নিধাপামাগারেসা । মধ্যম গ্রামের মূচ্ছনা-_মাঁপা ধানি 
পার্কে গাঁ, গার্রে পা নিধা পাম! ইত্যাদি | 

আলপ্ি গান প্রাচীনকালে ষে গানগুলি অনিবদ্ধ গানের মধ্যে ছিল, আলপ্তি 
গান তাদ্দের মধ্যে শ্রেষ্ঠ মানা হোত। 

মুকাঁ_একই সঙ্গে তিন স্বরের একত্র প্রকাশকে মুকখ বলে। যেষন*_সা 
(ন্রেস)। 

রাগালাপ--গানের সময়, গ্রহ, অংশ, ন্যাস, অপন্যাস, অকল্পত্ব, বন্ত্ব, সংন্যাস, 
বিন্তাঁস, মন্ত্র, ম্য, তার প্রভৃতি নিয়ম অনুসারে রাগ রূপ প্রকাশ কর] ও রাগের 
আলাপ করা। 

চতুরঙ্গ _চত্রঙ্গ খেয়ালের মত গাওয়া হয় কিন্ত ইহাতে তানের প্রয়োগ কম 
করা হয়। চারটি প্রধান বিভাগ থাঁকে--(১) খেয়াল (২) তারানা (৩) স্ববগম 
€৪) মৃদঙ্গের বোল। 


কাব্য সঙ্গীত ও ব্বর প্রয়োগ 
০1০০ 12102101185 10৫ 1412176 801745 
(লু নঙ্গীত, আধুনিক, গীত, গজল ইত্যাদি গানের জন্য স্বর গ্রয়োগ কৌশল ।) 


নিয়ে কতকগুলি প্রয়োজনীয় ত্বর সাধন দেওয়া হোল, ধারা কাব্য সঙ্গীত গান; 
দের পক্ষে এই স্বর প্রয়োগ প্রণালী বিশেষ ভাবে গ্রয়োজন হবে। লঘু সঙ্গীতের 


১৬ কঠ্সঙ্গীত--২য় 


স্বর সাধনকে প্রধান্ত নিম্নলিখিত ভাবে ভাগ কর! হয়--(1) 20:00 [50121 
00:0 20 179117075 13065 (2) :.9০8% 10181) 0010 ৪0 
17910010% [30665 (3) ৬৬692170000 50185 70655 এবং ৬/০501 
014951081 70625, (4) 1170191) 010 50176 076001%2 (01799 
[18016001081 [1)0191) ০10 1:270611716, (5) গজল কাওয়ালী, £110191) 
আরব্য দেশীয় স্থর, মোটামুটি বাংল! ছায়াছবির গান, রেবর্ডের গান গ্রভৃতি 
হিন্দি, বাংলা ও উদ গজল গানে এই সব 2০৪০2, 0০01৫ এবং স্থরের 
সংমিশ্রণ বেশী হয়। 

ড/ ০5১20) 0010 1 ]110191) ১5502] :-- 

(১) পা স|গাঁপাগাসা | গানিরেসারেনি | সারেরে 


সরা উর বারা খ্রি লর্ট ০ ০ 


গাগামা | রেপানির্রেপা ] রেমধার্পাধায় | 


বর অর সর যা অল বট 
রেগাগামামগা | পানিরের্মারেসার্গাগাপাগামা | 
রা রর পাটির খর উর ০০ 


(২) 41910191 (91765 ৫. ০0:05 :-- 
পাধু! নির্েনির্রে নি ধা পা, পাধানিনি, নিনিনি ধাপা, 


চি ব্রার আহার বি ব্রত 


গ! পা, গা পা গারে সানি সা রে গা-- 


আরা | আর 
(৩) পুকার যুক্ত রেওয়াজ- ধার কণ্ঠস্বর তার সগ্তকে বেশী প্রয়োগ করতে 
চাঁন তার! এই রেওয়াজটি করে দেখতে পারেন রর মা গা, গা মা গা রে 


সিআরপি 


সানি, সা রেগরা,সাগা ধেসাঃমাধান্রগারেলাধার্পারামাগা্সা 


1 ধা। 
রে নি ্া। 
(৪) ড/০5:610) 00910. :- পানি ধা মা পা) ধা নি ধা মা গা, সাগাপ! 


গা) সামা ধামা গ্েপ। নি পা) মা ধা গা ধা,পা 1 মা" গা ম। গা) সা রে পা, 
নিসা ন্রি, রা নি ধা, পা ধা পা, গা মা গা। 


